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The concept of climate has reemerged in contemporary artistic and literary 
works alongside the philosophical and sociological transformation of the 
concept of nature. This study examines and analyzes this concept in the 
poems of two contemporary poets, Nima Yoshij from Iran and Badr Shakir 
al-Sayyab from Iraq, using a descriptive-analytical approach. The results 
show that a common aspect of this discussion in the works of both poets is 
that examples of climate are not limited to the capacities of nature. Rather, 
they highlight the relationship between nature and culture. Elements such 
as colors, manners, traditions, food, plant textures, mountains, forests, seas, 
clothing, and speech all represent manifestations of the concept of climate 
in the works of both poets. In Nima's poetry, climatic elements primarily 
refer to aspects absent from classical Persian poetry and are drawn from 
the natural environment of his hometown. In al-Siyab's poetry, climatic 
elements and their manifestations are also present, with his work showing 
a closer affinity to ancient poetry and nature poets through its emphasis on 
natural themes. Both Nima and Badr Shaker al-Siyab frequently 
incorporate vegetation in their poetry, a similarity that can be attributed to 
their respective environments: Nima resides in the northern forests, while 
Badr Shaker lives in the groves of Jikor. 
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Extended abstract 
Introduction 
As a pivotal achievement in contemporary literature, modern poetry underwent profound 

transformations not only in structure and form but also in content and concepts. These shifts 

changed poets' perspectives on the world and the fundamental elements of poetry. Among these 

conceptual changes, the emergence and expansion of "Regionalism" became a key component 

of modern poetry, rooted in the prevalence of "Naturalism" and "Localism." This approach 

involves portraying not only natural elements but also reflecting the culture, customs, traditions, 

colors, attire, and even the specific language of each region.  

This study employs a descriptive-analytical method and a comparative approach to examine and 

evaluate the role of regionalism in the works of two prominent and influential modern poets 

from Iran and the Arab world: Nima Yooshij and Badr Shakir al-Sayyab. The primary objective 

is to explore how the concept of region manifests in their poetry and to identify commonalities 

and differences in their perspectives. With the rise of modern poetry in Iran and the Arab world, 

traditional poetic structures were challenged. Poetry broke free from classical meter and rhyme 

as poets sought a new language to express contemporary human experiences. In this context, 

nature, often used in classical poetry merely as a backdrop or decorative element, regained its 

status as an independent and inspiring entity. Modernist poets, influenced by Western literary 

movements such as Romanticism and Symbolism, viewed nature as a source of inspiration, 

reflection, and sometimes as a mirror of their own emotional states. Alongside naturalism, 

localism became a central component of modern poetry. Poets, moving away from the 

generalizations typical of classical poems, emphasized particularity and paid close attention to 

the unique elements of their environments. This focus on "region" in its broadest sense, 

encompassing geographical, climatic, cultural, social, and even historical features, became 

significant. The region was no longer merely a pleasant landscape; it became an integral part of 

the poet’s identity and worldview. Colors, sounds, smells, clothing, architecture, traditions, 

legends, and even local dialects could be woven into the fabric of poetry, adding depth and 

authenticity. This concept of region gives poetry a distinct identity and distinguishes it from 

clichés and repetition.  
 



  

 

Research Method  
This study employs a descriptive-analytical method and a comparative approach to examine and 

evaluate the function of Regionalism in the works of two prominent and influential modern 

poets from Iran and the Arab world: Nima Yooshij and Badr Shakir al-Sayyab. The primary 

objective is to explore how the concept of region manifests in their poetry and to identify 

commonalities and differences in their perspectives. Discussion Nima Yooshij, the founder of 

Persian modern poetry, played an unparalleled role in pioneering this path. With his boldness in 

breaking traditional forms and introducing new language and themes, he paved the way for new 

elements, including the concept of region. In Nima’s poetry, region is not limited to the natural 

landscapes of his birthplace in the lush forests of northern Iran but reflects the spirit of the 

nation and Iranian identity. By using native and lesser-known elements in classical Persian 

poetry, such as "snow," "mountain," "forest," "plain," "sea," and even references to "Larijan" 

(his birthplace) and "Rey" (a historical place), Nima sought to create a tangible and real space in 

his poetry. Climatic components in Nima’s poetry often carry specific emotional and semantic 

weight. Nature in his poetry is not just a setting for description but sometimes a symbol of 

suffering, hope, loneliness, or resilience. 

Inspired by the music of northern regions, the repetition of certain words and local terms, and 

the detailed description of people’s lives in that area, he achieved a "regional" poetry deeply 

rooted in culture and geography. By recreating the natural and cultural elements of his 

homeland in his poetry, Nima sought to connect modern poetry with the collective spirit and 

national identity, a phenomenon less seen in classical poetry. Badr Shakir al-Sayyab, a pillar of 

modern Arabic poetry and a pioneer of the "free verse" movement in Iraq, also had a profound 

view of the concept of region. His life in southern Iraq, particularly in the palm groves of 

"Jaykur" and near the marshes and swamps of this area, profoundly influenced his poetry. By 

drawing on elements and symbols from his regional environment, al-Sayyab freed Arabic 

poetry from clichés and enriched it with visual and sensory depth. In contrast to Nima, who 

sometimes distanced himself from classical elements to pave the way for novelty, al-Sayyab 

often relied on regional elements, combining them with ancient Arab myths and history to 

deepen his poetry. Using symbols such as "palm," "river," "rain," "soil," "fire," "wind," and 

describing the colors and sounds of his environment, he created a rich and vibrant space. The 

presence of natural elements in al-Sayyab’s poetry sometimes brings him close to classical 



  

 

nature poets, but his innovation lies in linking these elements with modern, mythological, and 

even socio-political concepts. Al-Sayyab showed how the most universal concepts could be 

expressed from the heart of a particular region. A comparative study of Nima and al-Sayyab 

reveals that both poets, despite linguistic and cultural differences, share significant 

commonalities in their approach to Regionalism. The most important of these is moving beyond 

mere Naturalism and understanding region as a context that blends nature and culture.  

For both poets, regional elements encompass not only natural landscapes but also colors, 

clothing, customs, food, and even linguistic nuances. This comprehensive understanding of 

region lends their poetry depth and authenticity, firmly rooting it in cultural and local contexts. 

Another shared aspect is the profound influence of their living environments on their work. 

Nima’s life in the forests of northern Iran and al-Sayyab’s experiences in the palm groves of 

southern Iraq inspired them to incorporate vegetation and natural elements native to their 

habitats. This connection to indigenous nature imbues their poetry with a tangible and vibrant 

reality. However, distinctions emerge in their approaches. While both poets employ regional 

components, they differ in the depth and manner of treatment. Nima often used regional 

elements to break classical forms and introduce new dimensions to Persian poetry, integrating 

these elements with his modern worldview. In contrast, al-Sayyab frequently drew inspiration 

from ancient Arab myths and history, linking regional elements to the past and using them to 

express his cultural and national identity. Additionally, the emphasis on specific regional 

features, such as mountains and forests in Nima’s poetry and palm trees and rivers in al-

Sayyab’s, reflects the unique geographical and cultural characteristics of their respective 

regions. 

Conclusion 
The transformation of modern poetry discourse paved the way for the emergence and expansion 

of "Regionalism" as one of its main pillars. Nima Yooshij and Badr Shakir al-Sayyab, two 

prominent representatives of this movement from different linguistic regions, created works that 

are both aesthetically rich and deeply reflective of the cultural and local identities of their 

societies through a fresh and profound perspective on the region. For both poets, the concept of 

region extended beyond mere naturalism to encompass the reflection of culture, customs, 

traditions, and the everyday lives of people.  

This approach not only enriched modern poetry but also demonstrated how universal concepts 



  

 

can be conveyed through local and regional origins, thereby bridging tradition and modernity. 

The influence of these two poets in broadening the regional perspective of poetry has inspired 

subsequent generations, underscoring the importance of cultural and biological roots in artistic 

creation. 
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 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

با دگردیسی گفتمان شعر نو، مفاهیم و عناصر شعري نیز دچار دگرگونی و تغییـر گشـتند و   
مفهـومی، اقلـیم و   رات تـرین تغیی ـ ایجاد گردید. یکی از مهـم ها در شعر دیدگاه نوینی به آن

بـود. تحقیـق   » گرایـی بـومی «و »  طبیعت گرایـی «تأثیرآن در سرایش شعر نو با توجه به غلبه 
تحلیلی و به صورت تطبییقی، مسأله کارکرد اقلیم گرایـی را در در  -حاضر با روش توصیفی

ا یوشیج و بدرشاکر السیاب مورد بررسـی و  معاصر ایران و عراق ، نیمسته شعر دو شاعر برج
توان گفت که سویۀ اشتراکی این ارزیابی قرار داده است. با توجه به بررسی انجام شده، می
هاي طبیعت محدود نیست؛ بلکـه  بحث در کار هر دو شاعر که مصادیق اقلیم تنها به ظرفیت

مسـائلی ماننـد   ، ه اسـت ها یـا وجـوه ارتبـاطی میـان طبیعـت و فرهنـگ را انعکـاس داد       جنبه
ها، جنگل، دریا، پوشش و گفتار همگی هاي گیاهی، کوهها،آداب، و سنن، غذا، بافت رنگ

فرهنگ غالب هر کشور ، پوشـش  به اقلیم را در کار هر دو شاعر، باتوجه  متجلیاتی از مفهو
ست کـه در  هاي اقلیمی بیشتر ناظر بر یادکرد مواردي ادهند. در شعر نیما عناصر یا مؤلفهمی

هاي طبیعی زادبوم وي هستند. در شـعر  اند و متعلق به بافتشعر کلاسیک فارسی غائب بوده
ها و تجلیات اقلیمی حضور دارند و شعر او را به لحاظ گـرایش بـه عناصـر    السیاب نیز مؤلفه

کنـد. نیمـا و بـدر شـاکر السـیاب در      تر مـی  سرا نزدیکطبیعی به شعر قدما و شاعران طبیعت
تـوان   اده از پوشش گیاهی در آثارشان به هم نزدیک هسـتند و دلیـل ایـن مـورد را مـی     استف

 هاي جیکور دانست.هاي شمال و بدرشاکر در نخلستانزندگی کردن نیما در دل جنگل

 16/11/1403 :افتیدر خیتار
 24/03/1405 تاریخ بازنگري:

 26/03/1405 :رشیپذ خیتار
  01/04/1405تاریخ انتشار: 

  هاي کلیدي: واژه
 شعر نو،

، میاقل  
 نیما یوشیج، 

 بدرشاکر السیاب،  
.طبیعت  

 

و  در شعر نیما یوشیج میتأثیر اقل یقیتطب يواکاو ).1405(فواضلی، سید مهدي؛ مرادخانی، صفیه و خسروي شکیب، محمد : استناد
 .130-101)، 2(16، نامۀ ادبیات تطبیقی کاوش .ابیبدرشاکر الس
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 . پیشگفتار1
شعري «کانون توجه بسیاري از شاعران قرار دارد.به گفته الیزابت درو در طبیعت  فارسی،  مدرن شعر در

آن به اختلاف ذوق هر  که ازطبیعت سخن بگوید، درهمه اعصار مورد نظر شاعران است، اگرچه نوع
اي تاثیر وبازتاب طبیعت بسته به نوع نگرش و تلاش ه»دوره و حساسیت شاعران متفاوت است.

ادبیات ) 172: 1390نوجویانه شاعران، تنوع وسیعی از تصاویر شعري را به نمایش می گذارد. (زرقانی،
شرایط  ةزائید«شعر و هم داستان است و رندة شود که هم دربردااي از ادبیات را شامل میگونه ،1یاقلیم

ادبیات  ۀکه بر کتابچر نقدي د محمد جعفري ).38: 2، ج 1376(انوشه،  »اقلیمی و جغرافیایی است
 که است ادبیات نوعی درحقیقت مبین اقلیمی ادبیات«نویسداشته، در تعریف آن چنین مید اقلیمی

 که اي گونه به دهد، می نشان را ي معینیمنطقه اقتصادي و اجتماعی فرهنگی، جغرافیایی، هايشاخصه

). او در ادامه 140: 1386، قنواتی (جعفري »با سایر مناطق باشد منطقه این ةممیز وجوه ها،شاخصه این
 آب جغرافیایی: مانند هايشاخصه -1«کندبندي میهاي ادبیات اقلیمی را به صورت زیر تقسیم شاخصه

ي جغرافیایی شمال و هوا، وضعیت طبیعی، وجود جنگل، دریا، کوهستان یا بیابان و... براي مشخصه
اجتماعی: مانند  -هاي فرهنگی شاخصه -2و نخلستان ایران وجود جنگل و دریاست و در جنوب دریا

ي مبارزاتی علیه آداب و رسوم، اعتقادات، زبان، نژاد، مذهب، وجود نمادهاي شخصیتی، سابقه
 صنعتی، یا کشاورزي از اعم معینی اقتصادي هايفعالیت مانند اقتصادي: هايشاخصه -3بیگانگان و... 

 ویژگی منطقه این به که شمال در کاريچاي و کاريبرنج یا خوزستان در نفت صنعت مثل فعالیت

 جغرافیایی، هاي شاخصه که است ادبیات وعی: نگویدخدادوست می). 66(همان:  »معینی بخشیده است

گویش محلی،  یطبیع دهد و باید از جغرافیايي معینی را نشان میمنطقه اقتصادي و اجتماعی فرهنگی،
سپاري، زبان، تاریخ و جغرافیاي ها، اعیاد، مراسم خاكرسوم، جشناي، آیین و اصطلاحات منطقه

 در دستغیب عبدالعلی ) و38: 1380(خدادوست، »انسانی و مذهب یک منطقه سرچشمه گرفته است

 وجود به خاص ايمنطقه که در است ادبیاتی) ادبیات اقلیمی(بومید: گویمی اقلیمی ادبیات تعریف

 زراعی، وضع مشابهت ب: جغرافیایی اوضاع وحدت باشد: الف: شرایط این داراي و باشد آمده

 د: مشترك محلی هايترانه و اصطلاحات ، وگوها گفت دوجو ، محلی گویش وحدت ج: معیشتی
 و تاریخ زبان، وحدت :و فراغت ایام گذراندن طرز ه: اعیاد و هاجشن مراسم، ها،آیین مشابهت
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 ).76: 1395دستغیب( انسانی جغرافیاي خصایص ز:ب. مذه
ان دارند، لذا براي ورود به بحث یدر یک سازه هماهنگ جردر شعر  1تجایی که اقلیم و طبیعاز آن

 ،رساله فن شعر رسطودرادر شعر نیز پرداخته شود. » گراییطبیعت«اصلی، لازم است تا به کارکرد 
را در راستاي ارتباط با انسان قرار  داند . و آن رااساس هنر را تقلید و محاکاتی از کائنات و طبیعت می

اما موضوع تقلید در شعر و هنر عبارت است از طبیعت یا عالم واقع، اما عالم واقع «گوید دهد و میمی
که طبیعت معرف آن است شامل انسان و کردارهاي اوست و شعر و موسیقی هم از تمام کائنات 

ي و نر آشتی دهندهه). «104: 1357ب،کو(زرین  »طبیعت سر و کارشان مخصوصا با انسان است.
شود و ي میان انسان و طبیعت است. شاعر رمانتیک، با نوعی احساس و عاطفه با طبیعت روبرو می واسطه

طبیعت نیز براي او منشأ عاطفه و احساس و تأمل است. درواقع، تخیل شاعر یا هنرمند رمانتیک، با 
 )297:  1386،جعفري قنواتی( »کند میطبیعت نوعی تعامل و رابطه متقابل برقرار 

عناصر طبیعی در شعر در نگاه شاعران و با گذشت زمان متفاوت می شود. فتوحی، در این باره چنین 
روند تاریخی برخورد انسان با جهان در گذر زمان متفاوت است. خود به خود ذوق و کلام «گوید:  می

ذوق متفاوت، روش متفاوتی براي تحلیل زیبایی و نوع خلاقیت متفاوت خواهد شد و کلام متفاوت و 
تاریخ «کند که ) و در ادامه اذعان می27: 1385فتوحی،»(طلبدشناسی سخن و شناخت ماهیت آن می

هاي متفاوت هاي جهان را به گونهدهد که شاعران در ادوار مختلف، پدیدهادبیات به روشنی نشان می
 ).67همان: »(انددیده و به تصویر کشیده

کننده محیطی هستند که در آن خلق  مانند دیگر آثار هنري، منعکسر، هویژه شع آثار ادبی، به
هاي اقلیمی و بومی را با هنر شاعرانه عنوان یک هنرمند متعهد، عناصر و ویژگی شوند و شاعر به می

شرایط اقلیمی  سوي دیگر،از  دهد.صورت یک فرم ادبی در برابر مخاطبان قرار می آمیزد و به می  درهم
هاي روحی و و ویژگی2هاایدئولوژي ها وشوند تا روحیات و خصایص، نگرشو محیطی، باعث می

هاي روحی و روانی ویژه است؛ دهنده مردمی با ویژگی ها متفاوت باشد و هر اقلیم، پرورش روانی انسان
ردد که بررسی هر یک از گدرنتیجه همین عامل، سبب اختلاف در اندیشه و افکار و تخیل شاعران می

ادبی، ویژه شعر، رهگشاي تحقیقی جدید در ابعاد مختلف زبانی،  اثر ادبی به ۀاین موارد، در زمین

 ________________________________________________________________      
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 گردد.هاي شاعران می. است و سبب آشنایی بیشتر با گفتمان.. و، فرهنگی، دینی 1اجتماعی
دو کشور ایران و عراق صورت تطبیقی میان دو ادبیات فارسی و عربی از  در این تحقیق که به

هاي فرهنگی، زبانی، اجتماعی و... را مورد تا ویژگیهستند در پی آن قان گیرد، محقصورت می
از عراق، تأثیر و » بدر شاکر السیاب«از ایران و » نیما یوشیج«شاعر  دوو با بررسی شعر ند بررسی قرار ده

ساخت و بافت اشعارشان مورد بررسی قرار انعکاس شرایط اقلیمی را با دو فرهنگ و اقلیم مختلف بر 
شود تا سه گفتمان غالب در  صنعت و اجتماع سبب می انسان، . نگاه تازه و دید تازة نیما به جهان،دهد

» طبیعت گرایی مدرن«و » گراییگرایی در برابر ذهنیعینی« تر گردند:هایش برجسته هاي و تئورينظریه
خلق و آفرینش زبان شاعرانۀ  حاصل این سه گفتمان شعري، که» رابطۀ مدرن اجتماع و انسان«و 

جالب و  حضوري نیما، هاي سروده در بومی، هاي واژه حضور. اي استجدیدي با فرم و ساختار تازه
 محلی زبان از برگرفته نیما، اشعار هاي واژه از توجهی قابل تعداد« .استانگیز در جاي خود شگفت

 ادب بلکه معاصر، شاعران بین در محلی، هاي واژه از استفاده میزان نظر از مازندران است. نیما مردم

ونقدهاي  خنده  درد، شعر سیاب، ). از سوي دیگر شعر238 :1383 (پورجافی،» است مانند بی فارسی،
 او واقع دید. در ها اجتماعی با زبان شعري است که کارکرد عناصر طبیعی را به وضوح می توان درآن

 و دامان روستا در عراقی، اينوگر شاعر این است. کرده استفاده محرومیت و فقر براي بیان طبیعت از
 اشعارش و زندگی در عمیقی تأثیر محیطی، چنین در زیستن که است شده بزرگ طبیعی آن محیط

 در سیاب است؛ شده او شعر شاخص هاي ویژگی از طبیعت گرایی یکی که طوري است. به گذاشته

 از و داد دست از زودهنگام را خود مادر زیرا است، برده پناه به طبیعت ناامیدي و تنهایی از خود شعر

 ).120: 1385 نیز جدا شد (دادخواه و حیدري، پدر

 ضرورت، اهمیت و هدف 1-2
هاي شناخت آثار ادبی به ویژه در مطالعات امروزي، بررسی تطبیقی است یکی از کارآمدترین شیوه

تري پرداخته می گردد.  بررسی تطبیقی شعر دو ها و تشابهات، با ابعاد تازهاوتکه در ضمن بررسی تف
کند تا گران و خوانندگان فراهم میها و کشورهاي مختلف، این امکان را براي پژوهششاعر از فرهنگ

 گرایی یک مساله مهم درجایی که مبحث اقلیم و اقلیمتري به پژوهش بپردازند. از آنبا ابعاد تازه
هاي جوامع مختلف است و در شعر شاعران انعکاس یافته؛ لذا با بررسی تطبیقی شعر دو بررسی فرهنگ

 ________________________________________________________________      
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گردد به ویژه دو شاعر ساز نوگرایی در پژوهش و شناخت شاعران میشاعر از دو کشور مختلف، زمینه
هستند و نگاه مهم و تأثیرگذاري چون نیما یوشیج و بدر شاکر السیاب که از شاعران سرآمد معاصر 

ترین هدف این پژوهش، بررسی شان دارند.  مهماي به عناصر اقلیمی و بومی در جریان نوگراییویژه
هاي شاعرانه و خلق زبان شعري است نگاه ویژه و هدفمند این دوشاعر به عناصر اقلیمی در تصویرسازي

بازتاب ، تحقیقام این ترین ضرورت انجمهم و ارتقاي رسالت و مسئولیت اجتماعی آنان است و
تطبیقی و  ادبیاتگرایی و بازتاب آن در آفرینش شعر معاصر از دو حوزه ایران و عرب است که با  اقلیم

شاعر معاصر از دو  دو شتریب یمعرفاست. از این رو سازوکار درست آن مورد بررسی قرار گرفته 
شعر  یادب انیدر جر زین یقش مهممختلف که ن یو گفتمان یستیز طیمختلف با شرا میو اقل نیسرزم

در  گراییمیبه مبحث مهم اقل نیمعاصر و همچن ادبیاتبه  مندانعلاقه شتریسبب توجه ب، معاصر دارند
 .شود یشعر م

 هاي پژوهش. پرسش1-3
 چگونه است؟ ابیو بدر شاکر الس جیوشی مایدر شعر ن میبازتاب اقل −

 با هم دارند؟ هاییها و شباهت چه تفاوت ابیشاکر السبدر و  جیوشی مایدر شعر ن میاقل هايجلوه −

 . پیشینۀ پژوهش1-4
 ۀقساب، گرایی و عناصر اقلیمی و زبان شعريویژه با گفتمان بومی اقلیمی به تحقیق درباره ادبیات

 طلا در مسهایی همانند رود. در کتاب جزء تحقیقات جدید به شمار می نوعی بهرد و چندان طولانی ندا
هاي محمد حقوقی و ... به بازتاب کتاب، از کاظم سادات اشکوري قاصد روزان ابري ورضا براهنی  از 

کارهاي ، عناصر اقلیمی در شعر شاعران معاصر پرداخته شده است و در بررسی اشعار شاعران عرب نیز
در شاعران معاصر  ژهیو به ییگرامیاقل یقیتطب یبررس ۀنیزم درتحقیقاتی زیادي صورت گرفته است. 

 :توان به موارد زیر اشاره کردی صورت گرفته است که از جمله آن میرانیعرب و ا
» یمنـوچهر آتش ـ ، فـروغ فرخـزاد   ،جیوش ـی مـا یبـر ن  دیبر شعر شاعران معاصر با تأک میاقل تأثیر«تحقیق  −

اده اسـت  نشـان د  قی ـتحق نیمحقق در ا. ) انجام گرفته است1389فرد در سال ( یمیشهناز رح توسط
اند  استفاده کرده یو استعارات هاتیاز تشب شان یزندگ میکه هر کدام از شاعران مذکور با توجه به اقل

 مشهود است. شانیدر شعرها ها آندارد که تفاوت  میآنان ارتباط مستق یزندگ طیکه با مح

 سـمیه آرمـات  علیرضا محمدرضایی و توسط » جیوشی مایاشعار بدر شاکر و ن یقیتطب یبررس«تحقیق  −
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تشـابه زبـان دو شـاعر بـه دلیـل      انـد کـه   ) انجام گرفته است. محققان در این تحقیق نشـان داده 1387(
آشنایی دو شاعر با زبان بیگانه باعث  ،آشنایی با طبیعت و جو اجتماعی و سیاسی حاکم بر دو کشور

ر در آغـاز بـه سـبک    هـر دو شـاع   ،شکنی در شعر شـد  اي از شعر و سنت تازه ها با دریچۀ آنآشنایی 
در شعر نو دو شاعر فقط وزن و قافیه  ،یش پیدا کردندنوگراا به شعر عدهگفتند و ب کلاسیک شعر می

دچار تغییر شد و همچنین در اشعارشان تصـاویر جدیـدي بـه     ها آنبلکه بیان و زبان  .تغییر پیدا نکرد
 بردند. کار می

 روش پژوهش و چارچوب نظري . 1-5
 صرفا بلکه، آثار ندارد  2زیباشناسیگیري شکل چگونگی بري تأثیر کلر طو به 1عناصربومی

طرز لباس پوشیدن و غذا ، گویش و لهجه، باورها، رسوم آداب و شامل بومی خصوصیات توصیف
؛ اما با توجه به نوآوري و گیرد مراسم عزا و... را در برمی ة، شیوشیوه معاشرت و ازدواج، خوردن

و و برجسته شدن عناصر طبیعی، فرهنگی، محیطی و... در خلق زبان شعري، جایگاه نوگرایی در شعر ن
اي یافته است.؛ لذا با بررسی این عناصر در شعر شاعران تأثیرگذاري چون نیما و شاکر السیاب، ویژه
در رابطه با روش انجام توان به تأثیر مثبت و کارآمد این عناصر در دگردیسی شعر پرداخت. می

است و  البته کیفی و کمی وی توصیف_تحلیلی، تحقیقروش پژوهش این توان گفت که میپژوهش 
اي و مبتنی بر اصول شناسایی به شیوه کتابخانه، هاي آن براساس تکنیک تحلیل محتوا و ساختاریافته

هاي شعر شاعران  کتاب ۀبرداري دقیق با مطالعصورت فیش ههم ب، است. این پژوهش، محتواي شعري
اي است که براساس مطالعات گردد.روش تحقیق نیز اسنادي ـ کتابخانه مورد بحث هدایت می

 است.  تحقیقهاي مختلف و متعدد متناسب با موضوع اي و رجوع به کتاب کتابخانه

 . پردازش موضوع 2
فرم، تصویرهاي فشرده و جایی ك در شعر معاصر، با چند مسأله مهم از جمله غلبه معنا بر از آن

زنده، زبان صمیمی و ایجاز در بیان، نماد گرایی و بیان غیرمستقیم و... روبرو هستیم، لذا اغلب شاعران 
تري به مفاهیم و مسایل پیرامون از تمامی امکاناتی که در اختیار داشتند، با رویکرد و دید تازه

 ته شد، اقلیم و تنوع اقلیمی و بازتاب مختلف آنترین این مفاهیم چنان  گفپرداختند. یکی از مهم می

 ________________________________________________________________      
1. Native elements                                                                                                     
2. Aesthethetics                                                                                                    



 
 107 ابیبدرشاکر السو  در شعر نیما یوشیج میتأثیر اقل یقیتطب يواکاو

 

 

براساس فرهنگ باورهاي هر ناحیه و کشور خاص است. در این قسمت، به بررسی تطبیقی این عناصر 
 در شعر نیما و بدر شاکر السیاب می پردازیم. 

 گرایی در آثار وي. نیما و اقلیم2-1
 ،اندکرده تلاش شاعران ،شعر در فردي نگاه و نو دید انعکاس به نیما ترغیب با معاصر دورة در

انعکاس  سبب ،عامل این که دهند ارائه خود اطراف طبیعی محیط و طبیعت از زیبا و بدیع تصاویري
با عناصر اقلیمی و محیطی در شعر شده است. تأکید بر کارکرد هنرمندانه و شاعرانه از این عناصر، 

منسجمی براي اولین بار در شعر معاصر مطرح گردید و سپس  با ساختار و شکل ،هاي نیمااشعار و نظریه
روي  ،به کاربرد عناصر بومی و محلی با رویکرد و گفتمانی ویژه ،با پیروي از نیما ،شاعران دیگر

 لی ناحیۀآوردند؛ شاعرانی همانند منوچهر آتشی و علی باباچاهی با روي آوردن به عناصر بومی و مح
و » جانوري« ،»گیاهی«محلیِ    بومی و سه نشانۀ ،اند. در شعر نیمارا از نیما گرفته تأثیربیشترین  ،جنوب

 ۀمنظوم» «پاکار شب ۀمنظوم« ،»سقریم قلعۀ«بوده است. در اشعاري همانند شاعر  مورد استفادة» مکانی«
 ،»کیکک« ،»خون سرد ،قصه رنگ پریده« ،»افسانه« ،»پی دارو چوپان« ،»مهتاب« ،»ماخ اولا« ،»مانلی

 لیم شمال را یافت که در هر دورةهاي اقعناصر و تمام ویژگی ،واژگان ،توان تفکراتمی ...،»سیولیشه«
 را به کار برده است. ها آنتاریخی و متناسب با شرایط سیاسی و اجتماعی دورانش 

 یعیطب هايدهیو پد عتیطب فیتوص. 2-2
هاي شعري نیز به آن سفارش است که در نظریه»گراییعینیت«هاي شاعرانۀ نیما، یکی از تکنیک

گرایی فرآیند عظیم تجدد ادبی نیما با طبیعت« .آوردو آن را از صرف توصیف بیرون میاي دارد ویژه
عنوان نامد. از مخالفان خود بهیم» پیشرو تجدد شعر و نثر«او پیوند دارد و در جایی که خود را 

). 21 :1386 قنواتی، (جعفري »برد اند نام میشده» دیوار شهر بزرگ هاي خشکیده که در چهار وجود«
هیچ حسنی براي شعر و شاعر بالاتر از این نیست که بهتر «هایش معتقد است که خود در نوشته ،نیما

در توجیه ). نیما 24 :1376 ،(یوشیج »طور ساده جلوه دهدبتواند طبیعت را تشریح کند و معنی را به
طبیعتاً مستعد براي هر نوع استفاده از طبیعت است.  ،انسان مادة« گوید ویش به طبیعت میمندي خعلاقه

کوه را  سبزه و آب روان و هواي صاف ،انسان کم از کبک و بز کوهی نیست. کبک و بز کوهی هم
 .شودهاي طبیعی در شعر نیما اشاره می) ودر ادامه به پدیده386 همان:( »دارد. دوست
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 دریا و عناصر مربوط به آن 2-3
امواج دریا و... یکی از نمودهاي  ،قایق ،گیرماهی و ماهی ،ساحل آن هماننددریا و عناصر مربوط به 

 .رودجغرافیایی شمال به شمار می
 دریا در شعر نیما عنصري است که از طبیعت زیباي شمال گرفته شده و در کارکردهاي زبانی

هاي انتقادي خود از منظر بلاغی به این رفته است و منتقدان نیز در تحلیلبه کار  2و استعاري 1نمادین
از  ،در زندگی انسان در شعر نیما ،هاي طبیعی مهمعنوان یکی از پدیده به ،دریا مسائل توجه دارند.

در جوار  ،همانند اندوهناك شب ،هاي نیمافراوانی برخوردار است و در بسیاري از شعر اهمیت
 تأثیرطور مستقیم سخن به میان آمده و از  مانلی... از دریا و امواج دریا به ،پریان ،گل مهتاب ،سر سخت

هایش نمود دیگري از دریا پدیدار گوید و در برخی دیگر از شعر آن بر زندگی انسان سخن می
توان ا میحضور دریا ر ،طور مستقیم و گاه غیرمستقیم گاه به ،عبارت دیگر در شعرهاي نیماشود. به می

هاي تلخ حضور دریا در پیوند با انسان و براي بیان لحظه ،هاي دریاییدر اکثر این شعر« .کرداحساس 
یا روانی بین حالات و  3رگانیکیابد و یک نوع پیوند امعنی می ،ویژه خود شاعر زندگی آدمی و به

 ).25 :1373 ،(فلکی »یابد هاي دریا با حالت انسان تجلی میلحظه
سخن  ،آن بر زندگی ساکنین مردم شمال تأثیرهاي بلند نیما که در آن از دریا و از منظومهیکی 

. در استهاي دریاي شمال اشاره کرده است که در این شعر به صید ماهی و انواع ماهی »یمانل« ،گفته
نهاد دریا هاي درونی خویش است و پري که در دریا نمادي از برخورد انسان با عالم آرزو ،این شعر

دریا سیر  امواجنمادي از آرزوهاي نفسانی انسان است و شعر در کل در فضاي دریا و  ،قرار دارد
 کند. می

خوانـد خـاموش سـرودي در گـوش/ بـا      می اش ییایدري خاموش/ هیبت تیره »دریا«مانده 
د دل ها کاو به پسـن از پیش نظر/ چیز ،دویدندش جان یافتهنواهایش مانند نواهاي دلش/ می

 .)939 :1389 ،یوشیج( ادخود داشت به ی
برد به دریـاي گـران آن شـب نیـز/ همچنـانی کـه بـه         من همین دانم کان مولا مرد/ راه می

 .)522 :همانآرام (راند به دریا دام/ ناو می صیدیش به امید که و اندرهاي دگر/  شب
دریا و عناصر آن در یک بافت معنایی و اقلیمی در  ،ستا» هاآي آدم«ترین شعر نیما که معروف

 ________________________________________________________________      
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دریا و ساحل را  ،نیما ،اند تا نیما بتواند منادي صداي ستمدیدگان باشد. در این شعرکنار هم قرار گرفته
مفهوم آسایش و سختی را در برابر خواننده ترسیم  ،کند و از این دو تقابل در تقابل با هم مطرح می

 :نماید می
سپارد جان/ یک نفـر  ه بر ساحل نشسته شاد و خندانید/ یک نفر در آب دارد میها کآي آدم

دانیـد/ آن  زند/ روي این دریاي تند و تیره و سـنگین کـه مـی   دارد که دست و پاي دائم می
/ آن زمـان کـه پـیش خـود بیهـوده      ، زمان که مست هستید از خیال دست یابیدن به دشمن

 )736-737 :یی بهتر را پدید آرید/ (همانتوانارا/ تا  پندارید/ که گرفتستید دست ناتوانی

 جنگل و عناصر مربوط به آن 2-4
هاي  هاي شمال زندگی کرده و دوران کودکی و جوانی خود را در میان درختیما در میان جنگلن

هاي او فراوان است و در هاي درختان جنگلی در شعربسامد نام ،به همین دلیل ،جنگلی به سر برده
خواهد مثل  اهلی شدنی نیست و می ،این نیما« :گوید بدین گونه سخن می ،از جنگل ،هایش نیز هنام

 .)86 :1376، یوشیج( »زندگی کند ،حیوان وحشی در کنج جنگل
 خاکستر اندرو/ سرد اجاقی از سنگچینی/ جنگل خاموش مسیر بر/ دورادور هاي شب از مانده

 .)1209 :1389، همان( يسرد
اي داده تن از ریخته ،ناتوان مانده به هم/ و به غمناکی در جنگل/چیزي غمناكنماید هر  می

 .)1197: (همان اش تکیه به خاكریخته
 اي است که امید به پیروزي در آن وجود دارد.جنگل نمادي از جامعه ،»کاکلی« مرگدر شعر 

هـاي  خنـده  آورد از صبحدم خبـر/ وز اي میمانند روز پیش/ هر گوشه ،در دنج جاي جنگل
 )681همان:( »مجر«برد/ نیلوفر کبود که پیچیده با  تلخ دلکش رنگ می

 :گاهی نیز جنگل برایش خوشایند نیست
زدي شـمردي/ مـی  ها مـی را/ که تو از کهنه» آلیو«آوري آن خرابه/ آن شب و جنگل یاد می

 .)49 :همان(بوسه خوبان را/ 

 باران و عناصر مربوط به آن 2-5
بارش باران و گرفتگی ابر را تجربه کرده و  تجربۀ ،ها شمالویژه نیما که در جنگل به در شعر معاصر

 .شود دیگري عینی می به گونۀ ،با این فضا رشد کرده است نوعی به
 ـدر کارگاه کشمکش آفتاب و ابر/ آنجا که در مه است فروروي آفتاب/ و یک نم ملا م/ در ی
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ي آب/ یک زمزمه اسـت دائـم/ بـالاي یـک کمـر      رود/ و در میان دره به اطراف جوکوه می
 .)87 :(همان
گوید و سرما و لرزان بودن  یک روز بارانی سخن می از خاطرة1با بیانی نوستالژیک» یاد«در شعر 

 :دهددستانش را به مخاطب انتقال می
آید و جاي نموري/ در میان جنگل بسیار دوري/ آخر فصـل زمسـتان   یادم از روزي سیه می

آید صدایی/ یکسر هرکجا در زیر باران بود/ مثل اینکه هرچه کز کرده به جایی/ برنمیبود و 
 .)708(همان،  دار و دور کرده/ جاي دنجی راصف بیاراییده از هر سو تمشک تیغ

 صبح و شب و عناصر مربوط به آن 2-6
اتفاقات  ،ها تاریکی ،ها انطوف ،ها موج ،تندبادها ،دهد نیما با استفاده از اتفاقاتی که در طبیعت رخ می

 کشد را به تصویر می ها انسانزندگی 
هـاي نیلـی   کشد مـوج گشاد مهر/ روي دریاي سرکش و خاموش/ میچون روي می»صبح«

نسـیم   ،ها/ کـه ز دریـا  در آن دم ،سر د و تر »صبحگه«اي از طلاي ناب به دوش/ چهر/ جبه
کـه انـزواي    «صـبحگه «دهد بر و پیکـر/  ها/ شستشو میبه زیر شبنم ،راست گذر/ گل مریم

هـاي نهـان/ قامـت باوقـار قـو      افزاسـت/ بـر کنـار جزیـره    وقت و مکان/ دلرباینده و شوق 
 .)161: همان(پیداست...

است. این واژه در شعر » بش« ،طبیعی در شعر نیما کاربردترین واژه و پدیدةد و پرترین نمامحوري
 .داردترین بسامد را در شعر نیما این واژه بیش ،توان گفتست. میا نییتبهاي مختلفی قابل در نماد ،او
شب آغاز  کرار کرده است و چند شعرش با واژةي شب را در اشعارش تواژه بار صدیسنیما بیش از «

 .                         )965 :1389 ،(شریفیان »شودمی
هاي جنگل و... را شب ،کوچ عشایرهاي روستایی و محلی خود در حین زمانی که از شب ،نیما

شمال در ذهن خود تصویرسازي  د به راحتی این پدیده را در ناحیۀتوانمخاطب می ،کندتوصیف می
 :نماید

در آن نوبت که بنـدد دسـت    ها چون مرده ماران خفتگانند/در آندم که برجا دره »شباهنگام«
کاهم ترا من چشـم در  از یادت نمی من ،نیلوفر به پاي سرو کوهی دام/ گرم یاد آوري یا نه

 )786 :1389، راهم (یوشیج

 ________________________________________________________________      
1. Nostalgic 
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برده به جیب است فروچیز است به غم بنشسته/ سربه ساحل چو نشیند پی کین/ همه »شب«
 .)501: کراد (همان

 . پوشش گیاهی2-7
خاصی است  انعکاس پوشش گیاهی و اقلیمی ناحیۀگرایی در شعر یک شاعر ترین بعد طبیعتمهم

زیبایی در شعرش تصویرسازي نماید.  صورت بهتوانسته  ،خود شاعرانۀکه در آن رشد کرده و با ذهن 
عام  صورت بهگاه مازندران مطرح شده که هم هاي گیاهی متناسب با زادبوم و زیستدر اشعار نیما نشانه

سامی خاص هریک از کارکرد ا ،. است و خاص.درخت و. ،کاربرد جنگل ،و هم به خاص است. عام
همانند  ،. واژگانی که به پوشش گیاهی شمال اشاره دارندها آنهاي مربوط به ها و پوششدرخت

 ،»تلاجن« ،»کاچ« ،»گندنا« ،»وسنی گزنا« ،»توسکا« ،»دارمج« ،»سناور« ،»کراد« ،»مازو« ،»ریس« ،»جیزر«
 ،»راش« ،»اوزار« ،»چماز« ،»چلپاسه« ،»چرده« ،»کچپ« ،»کرُگویچ« ،»لم« ،»پلم« ،»اوجا«، »سوردار«
 و...» کاسم« ،»میم رز« ،»مجر« ،»افرا« ،»لرگ« ،»مخراد«

هاي گیاهی در شعر نیما کاربرد زیاد درخت با اسامی و انواع مختلف آن ترین نشانهیکی از محوري
ر از هر تدر شعرش درخت فراوان ،نیما که با درخت و جنگل و... آشنایی کامل دارد« در شعر است.

هاي سرسبز مازندران ؛ لذا درختان خاص جنگلاستشود. او با درخت همزاد عنصر دیگري یافت می
 ).72 :1382(علی پور، »دهندشعر نیما را تشکیل می هاي مایه بنکاج و...  ،سپیدار ،تلاجن ،مثل نارون
 )763 :1389 ،یوشیج(امشب/ از پشت کاچ که بند آب... آید می صدا »را ري«

/ از ها آنهاي پاي گویند روي ساحل خلوتگهان دور/ ناجور مردمی/ دارند زیست/ و پوست
 )176: همان( ستین/ آزرده »کراد«زهر خارهاي 

تو در ایـن   از خانه خود جدایی؟/ چیست گمگشتۀ اي طفل محزون/ از چه گفت با من که
 )54 :همانتنگ (در این دره  »کُرگویجی«جا؟/ طفل گل کرده با دلربایی/ 

برد جوگکان را یکسر/ خواست این حادثـه را چـاره کنـد/    دید عقاب خودسر/ می »کچپی»
 )29 :همان( شهیتببرد راهش و آواره کند/ کرد اندیشه و کرد اندیشه/ برگرفت از برِ خود آن 

از نفسی سرد گشت تر/ ز افسانه غمین پـر از چـرك زنـدگی/ طـرح دگـر      » جیزر« هاي گل
 )352 :همان( دیپدي مردم آمد به ره هابساختند/ فانوس

رفت بر آب/ بود هر چیز به جاي خود از هـر  صاحب می/ ناو بیامابه سوي ساحل خلوت 
 )561-562: کهن/ همچو توسکا بر راه به پاي (همان »توسکایی«بر سر  »دارمج«سویی/ 
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 . حیوانات و جانوران محلی2-8
شرایط  محیطی، زیستشرایط  ،و محیط جغرافیایی با توجه به نوع آب و هوا میاقلدر هر ناحیه از 

اقلیمی و پوشش گیاهی و... جانوران و حیوانات مخصوص به آن اقلیم وجود دارد که در نواحی دیگر 
هاي نسبت به این نواحی شناخته شده نیستند و این یکی از ویژگی ،یا اگر هم باشند .شوندکمتر پیدا می

در خدمت بیان مفاهیم و معناهاي اغلب نمادین  ،شودهر محیط است که وقتی وارد زبان شعر می اقلیمی
-شدهاز پرندگان و حیوانات مخصوص مازندرانی و محلی بسیار یاد ،گیرد. در شعر نیماشاعر قرار می

 ،»کاکلی«د ها و اصطلاحات داراي معناي خاصی هستند. هماننهر یک از این واژه ،که از نظر نیما است
هاي پرندگان گیري از ویژگیبا بهره نیما ... .و » داروگ« ،»داروگ« ،»کیکک« ،»سیولیشه« ،»سریها«

حامل  ،پرندگان ،نماید. در شعر اواي خلق می مفاهیم نمادین و استعاري ویژه ،چه بومی و چه غیربومی
گیري از پرندگان بهره ،این میانو سیاسی زمان خود دارند و در بافت اجتماعی مفهومی متناسب با 

یکی از پرندگان بومی که در  اي دارند.و معنایی ویژهزیبایی شناسی  يجلوه ،مازندران خاص ناحیۀ
نمادي از شخصیت خود نیما  ،توکا ،اي دارد. براساس نظر بسیاري از محققانجایگاه ویژه ،شعر نیما

 :است
بـود/ ز مـردي در درون پنجـره    کان می ،م آنگونهه ،بندندو در قعر نگاه امواج او تصویر می

 ،! چه کارت بود با من؟/ در این تاریـک دل شـب  »توکا«شود آوا/ دوك دوك دوکا! آقا برمی
 ).625 :1389 ،نه زو بر جاي خود چیزي قرارش (یوشیج

 :شوکا و ...اشاره کرد ،کرکویی ،تیرنگ ،توان به کاکلیاز دیگر پرندگان در شعر نیما می
مانند روز پیش هوا ایستاده سرد/ اندك نسیم اگر ندود ور دیده است/ بر روي سـنگ خـارا   

 )681 همان:است (اي که شبنم از او کشیده / چون نقشه»کاکلی«مرده است 
با پر پهن/ آنقدر سـبک پـر شـده همرنـگ هـوا/ از روي سـرش        »کرکویی«پس مرغ سفید 

 )412: همانآهسته (گذشت 
جـدا  اي گشـته  / هر شـبح از شـبحی سـائی از سـاینه    »شوکا«شکلی بود در چشمش نازك 

 )1076-1077 :1389همان، (
 :توان به اشعار زیر اشاره کردطور مثال مینیما به سایر موجودات نیز توجه داشته است. به

 )1317 :همان( شهیشزند روي / نک می»سیولیشه« تیک/ سوسک سیاه/تی ،تیکتی
پیداست/ چه مرا  »کپوري«ست / نه مانده ك»سفید«آب از چپ و راست/ نه  در همه صفحۀ

ام من به تن و جانم اسیر/ به زحمت کار من کرده تسخیر/ چه به پاس نفسی زودگذر/ مانده
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ی در دام وککه نزدیکی گیرم سوي رود آبی آرام آرام/ مگرم اسلکی آید به رسـن/ یـا چکـا   
 )524 :1389همان، (

ي کشـد از بیشـه  سـت نعـره مـی   که مانده گم/ دیـري » کیکک«ست و برومند/ به تن در اما
 )783 :خموش (همان

توان گفت نیما آن را اولین بار مطرح کرده و از یک باور اقلیمی و ترین جانور بومی که میبرجسته
 ،دارگو یاداروگ  ،. بنابر باور مردم مازندراناست» داروگ«، بومی به سطح کلان زبانی رسانده است

 ت.ساباران  ۀوقت بخواند نشانهراست که رنگ  درختی سبز يقورباغه
ترکد/ چون دل یاران که در هجران هاي نی به دیوار اطاقم دارد از خشکیش میو جدار دنده

 )760 :1383همان، رسد باران؟ (کی می ،داروگ ،یاران/ قاصد روزان ابري
بـه   ،خوانـد می» داروگ«روي شاخ انجیر کهن شب است/ شبی بس تیرگی دمساز با آن/ به 

 )654: آورد طوفان و باران را و من اندیشناکم. (همانهر دم/ خبر می

 . اصطلاحات و اسامی خاص2-9
هستیم. واژگانی که  رو روبهاگر به اشعار نیما نگاهی بیندازیم با بسامد بالایی از واژگان محلی 

از کشور براي برقراري ارتباط میان ساکنان آن دیار به کار برده  هریک پیش از نیما در یک منطقه
اند. شده ،ساز استهم شاعري که جریان زبانی و ادبی یافته و وارد شعر آن هویتاینک  اماشد؛  می

 ،»بینجنگر« ،»بینج« ،»اوجاء« ،»الیچه« ،»امروددار« ،»اسلک« ،»افرا« ،»استونگاه« ،»آیش«همانند واژگانی 
کاربرد ادبی و شعري داد. این  ها آناین واژگان را نیما در شعر فارسی به کار برد و به  ،»پلم« ،»زاراو«

یافتند و وارد  1هویت زبانی ،با ورود به شعر نیما ،واژگان که اغلب از طبیعت مازندران برگرفته شده
ي واژگانی انجام  توسعهترین خدمت زبانی بود که نیما در جهت فرهنگ لغات شدند و این جزء مهم

 داد.
تر اشعار در بیش ،کردن شعر و رساندن آن به سوي روانی و سادگی استاو که در پی بومی

هاي کشاورزي و ویژه اصطلاحات مربوط به زمین به ،ها و اصطلاحات مردم شمالاز واژه ،خویش
 .بهره برده استزندگی روستایی 

 بـود  ایـن  و شـد  جنگـل  سـوي / صید پی از گرد روزان همچو/ پشت بر کمانش و او روزي

 و/ شـد  مـی  ویلان جنگل در خاسته هوا از/ بخار مانند زده گرما ،نازك مۀ و/ غمناك غروبی

 ________________________________________________________________      
1. Linguistic identity                                                                                          
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 )487: 1389، یوشیجپرند ( زیر در پنداري بود/ »گرجی« و »یدیزن« ناحیۀ همه
در مازندران تشبیه کرده او خود را به این رودخانه محلی  ،»اولاماخ«در یکی از شعرهاي مهم نیما 

است. در این شعر نیما توانسته با بیانی تشبیهی و نمادین راه و روش خود را در سرودن شعر به جریان و 
 تشبیه کند. ،حرکت رودخانه

رفته دیري است به راهی کاو راست/ بسته با جوي فراوان پیوند/ نیست ـ دیري است ـ بـر    
گنگ/ و اوفتاده است ز چشم دگران/ بر سر دامـن   او کس نگران/ و اوست در کار سراییدن

 )686 همان:این ویرانه (
هاي مختلفی به آن برانگیز بوده و با دیدگاهبسیار بحث ،یکی از اصلاحاتی که در شعر نیما

است و در شعر معروفش به همین نام به آن پرداخته است. شعر ري را یکی از » ري را«اند  پرداخته
پردازد. در هاي خود می ها و خواستهست که در آن نیما به بیان آرزوا اي نیماورههاي مهم و اسط شعر

 :است یزناي بر این باورند که نام عدهاین شعر با شخصیتی به نام ري را روبرو هستیم که 
آید امشب / از پشت کاج که بند آب / برق سیاه تابش تصویري از خراب صدا می »را ري«

 همـان: ایـن نیسـت (   ،صداي آدمی اماخواند/ د/ گویا کسی است که میکشان/ در چشم می
763( 

 :آزادکوه از دیگر نمادهاي مازندران است که نیما آن را به زیبایی به تصویر کشیده است
برفی همه  دةروشنی مر پیدا نیست/ گرتۀ» وازنا«اما/ » ازاکو«صبح پیدا شده از آن طرف کوه 

 )778همان، آشوب (کارش 
آیش= «توان به اي داشته است. از جمله آن مینیما به دیگر عناصر محلی مازندران نیز نگاه ویژه

 و... اشاره نمود.» نوبن=کوهی در مازندران« ،»آلیو=جنگلی در کجور« ،»مزرعۀ برنج
هاي آویزان یک بـام سـفالین در کنـار راه/    بارد / روي بندرگاه/ روي دندهآسمان یکریز می

 )772 :  هماندواند (اش را میخوشه» شاخک«ها که  »آیش«روي 
 )57: (همان را آلیو جنگل و شب خرابه/ آن آن آوري می یاد

: همـان رفتـه ( نشسته/ دیده از سوز دل خواب » نوبن«یاد دارم در شبی ماهتابی/ بر سر کوه 
58( 

 مایمسکن و مشاغل در شعر ن، پوشاك، خوراك. 2-10
اي که در آن رشد کرده و بزرگ هاي اقلیمیو ویژگی محیطی زیستهر شاعر با توجه به شرایط 
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برد که خودش و از پوشاك و غذا و... در اشعارش نام می ،اي که به آن اختصاص داردشده و به ناحیه
یی بلکه تا آنجااز این امر مستثنی نیست.  ،برند. نیما که در مازندران رشد کردهخاندانش از آن بهره می

 بهره برده است. ها آنخود از  که توانسته براي اهداف شاعرانۀ
به گرو/ خـواهی بـه    »دستپوشم«نوروز مه است و کشته را وقت درو/ داسم به کف است و 

 )857 :1389، حساب دار گندم گندم/ خواهی بشمار گیر با من جو جو (یوشیج
 رمه/ همی جاي بامداد هر به که مکان آن رد :جوله= ظرف چوبی یا مسی براي دوشیدن شیر

 )76: (همان ها لبریز »جوله«شیر  از نهادند
 ریگوبان گفت/ چو ش، است یسخن به حوصله معن :يآباد ایمحل  ينگهبان گاوهاگوبان= 

 )292: همان( شتیهم خو دتیبا دیدوش دیبا
 »الیجـه «وار از بـر سـر کـرد بـه در/ مـرد      پوشید/ طوقاگر از لطف تو پیراهن تو تن من می

 )558: هماندادش (کهنش از تن و او را 
اي از نمد فرسـوده/ بـدل از کهنـه کلاهـش بـر سـر       در بر/ حلقه »چوخا«به جز آن نادره و 

 )240: (همان

 عناصر اقلیمی . بدرشاکر السیاب و 3
 نزدیک ،عراق جنوبی منطقه در اقعوجیکور«روستاي  در میلادي 1926 سال در بالسیا شاکر بدر

 است و گرفته طبیعت گریانش را از چهرة که است محزون و رمانتیک شاعري شد. سیاب متولد بصره

 نیز براي را عربی شعري زبان برد. سیابهاي طبیعت پناه میبه طبیعت و پدیده ،براي بیان اندوه خود

 چون شرایط، کرد باز را خود جاي زود خیلی تجددي بود که ،سیاب تجدد .کردفراهم  جدید معانی

به . طلبیدمی آن هاي قالب و شعر و زبان قلمرو در را گشایشی و آزادي چنین جنگ از بعد هاي سال
 ،همچون فروغ و شاملو و نیما فارسی شاعران و تیالبیا عبدالوهاب چون عرب دیگر شاعران، جز سیاب

 ).133 :1390 ،(شفیعی کدکنی کردند دگرگون را کلمات خانواده-خود جایگاه در
 جدید1محیط بیانی عرب جدید شعر که بود او تجربۀ با و سیاب شعري تجربه از ادونیس گفتۀ به

 این در. است و گسترش استمرار حال در پیوسته که است رسیده اي مرحله به اکنون و یافت را خود
 و قبل ما با آن و ارتباط ندارد ،داشته عادت، قاموس در که مفهومی، کلمه، بیانی و تعبیري محیط

 زبان، عرب زبان چنانچه گویی، است شده دگرگون نیز آن دلالت و است شده قطع کلی به مابعدش

 ________________________________________________________________      
1. Discourse Environment       
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 ).147 :(همان است شده دیگري
 تازه ترکیبات و کلمات از و کرد دگرگون را زبان ،خویش عواطف و احساسات بیان براي بدر

 ترتیب بدین. بود خاص زبانی داراي مردم گرسنگی و فقر و دردها بیان در که تا جایی گرفت بهره

 ،واژگان گستردگی ،اشعارش ویژگی ترین مهم و بود صمیمی و احساس ساده از سرشار ،او زبان
 از گیري بهره در او همچنین .است کند، می کمک زبانی برتر ایجاد به که تکرار و سازي ترکیب

است  و تشخیص تشبیه او اشعار در صور خیال ترین مهم از و داشت شگرفی توانایی صورخیال
 )173ـ  161 :1387 ،آرمات محمدرضایی و(

 یعیطب هايدهیو پد عتیطب فیتوص. 3-1
همراه است و او  2سمبولیسمو  1رمانتیسمهاي طبیعی با رویکرد طبیعت و پدیده ،در اشعار سیاب

 لباس با را خود افکار او تصویرها را خلق نماید.زیباترین  ،هاکند تا در وصف این پدیدهسعی می

هاي سال و... در فصل  ،نهر و باران ،رمل و خلیج ،تپه ،دریا ،در اشعار او. پوشاند می طبیعت از متناسب
نوع  ،در برخورد با این عناصر ،اند و در این میانشاعر قرار گرفته و بیان افکار  3تصویرآفرینیخدمت 

 توان یافت.گرایی عربی او را میاقلیمو  4نگاه بومی گرایانه

 دریا و عناصر مربوط به آن. 3-2
و ملزوماتش به  چون دریا هایی واژهالسیاب و ساحلی بودن آن  باتوجه به محیط زندگی بدر شاکر

بدر  راي بیان افکارش استفاده کرده است.و شاعر بارها از این عناصر طبیعی ب شود میفراوانی یافت 
و دریا را به وطن و  گوید هاي مردم می قیامو  ها جنبش دیدن دریا و برخورد امواجش ازشاکر با 

 کند: میمردمش تشبیه 
هَا سَلاَ «  رِ كَمَوْجِ بحَْرٍ قـَيَّدَتـْ فُهُ، وَبِالْمَاءِ تُدْليِ مَائِجَاتِ الْغَدَائِ سِـلُ مِـنَ النُّـورِ مِثْـلُ تـَنَامُ عَلَى النَّهْرِ الجْمَِيلِ ضِفَا
رِ الْ  رِ، وَحَامِلُهُ عِنْدَ الرَّوَاحِ لِدَارهَِا حَزِيمـَاتُ عُشْـبٍ مِـنْ نجَِيـلِ الْمَخَاضِـ : ۱، ج۲۰۱۶السـياب(عَسْجَدِ الْمُتَنَاثِ

۱۰۸( 
/  کشـد  مـی به دلـو   نهرها راامواج مواج ، و با آب خوابد ، میزیبا ( ترجمه: در کنار رودخانه

 /وبه زنجیر کشیده شده اسـت  اش پراکندهي هاچون موج دریایی که با زنجیرهایی از نور پر
 ).برد میسبز را با خود  هاي علفاز  اي دسته اش خانههنگام رفتن به 

 ________________________________________________________________      
1. romanticism 
2. Symbolism 
3. Poetic Imagery 
4. Nativism 
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شاعر هستند و بدر شاکر در  هاي ثروتدارند و یکی از  اي ویژهدریا و خلیج در شعر السیاب جایگاه 
با آوردن امواج در شعر قصد تداعی  ودریا را آورده است وطن را اراده کرده  هرگاهبیشتر اشعارش 

 :را در ذهن خواننده دارد انقلاب
مَاءِ وَ كُلُّ اَ  و الَشَّمْسِ وَ الَْفُلاَة « َ� و ا مَا أَراَهُ هُنَاكَ حَيْثُ كَانَ سُورهَُا الَْمِيَاهَ تَشَعُ فَی لسَّ لخَْلِـيجِ وَ قـَالَ جَـدُّ

ــ ـ أَراهَــا و لـَـنْ ماءِ لجََّ فيِ النَّشــيجِ وَالسَّ رْجِــعُ الزَّمَــانُ مَــا مَضَــيبَـعْـ ســياب، ال( »دُ إنَّ عُمْــرِي انـْقَضِــي ولـَـيْسَ يَـ
 ).۶۰۷: ۲، ج ۲۰۱۶

 ـ/ آنجـا کـه د  بینم میآسمان/ هرچه که و/ ابانیب(ترجمه: و خورشید و  آب بـود/ در   وارشی
من  یزندگ ،دیاو را نخواهم د گریمن د: گفت باحزن و هقهقه پدربزرگمان/ و تابد می جیخل

 ).گردد برنمیاست/ و زمان به گذشته  دهیرس انیبه پا

 رمل 3-3
و همچنین برخی  فارس خلیجزار باشند که شامل سواحل که ریگ شود میگفته  هایی زمینرمل به 

 .خلیج است هاي کشورهاي حاشیۀ بیاباناز 
ترَيِحُ مَركُْومُـهُ مِنْ قاَعٍ قـَبرِْي أُصِيحُ حَتيّ تَئِنَّ القُبورُ مَن رجََعَ صَوْتيِ « سْـ رَتيِ يَ وهُوَ رَمْلٌ وَ ريِحٌ مِن عَالمٍِ فيِ حُفْـ

 )۵۸: ۲، ج ۲۰۱۶(همان،  »فيِ جَانبَِيْهِ الَْقُصُورُ 
 میپژواك صـدا  زا، دهند میناله سر  هم   قبرها که  جایی  تا زنم می ادیقبرم فر نیزم(ترجمه: از 

کـه در   اي دخمـه ال اسـتراحت اسـت/   که درون قبـرم در ح ـ  یکه شن و باد است. از جهان
 ).قصرهایی استاطرافش 

 باران .3-4
باران) است. او باران مطر ( ،یکی از عناصر اقلیمی که بسامد بالایی دارد ،در شعر بدر شاکر السیاب

که گفته بودیم سیاب از تنهایی و ناامیدي به  طور داند، همان میبه طبیعت  بخشی جانزندگی و  را مایۀ
است و هم از  ناامید رود، میاز وضع موجود عراق و ظلمی که بر آن  شاعر هم. برد میطبیعت پناه 

دوباره و  بخشی جانوضعیت جسمانی خویش که گرفتار بیماري است. براي همین او از باران انتظار 
مش و انقلاب و مساعد براي مصادیق اصلاح و شکوفایی در شعر مظهر آرا عنوان بهتغییر را دارد. باران 

و شاعر آرزوي پایان آن  گیرد میگاه تصویري منفی به خود  ،وقتی شدت آن زیاد شود اما ،شد او وارد
 را دارد.

وَاسَ الَسَّحَابِ تَشْرَبُ الَْغُيُومَ وَ قُطْرُهُ قَطْرَهُ تَذُوبُ فيِ الْمَطَرِ وَ كَ  « قـْ رُومِ كَأَنَّ أَ رَائِشِ الَْكُـ ركَْرَ اَلأَْطْفَـالُ فيِ عَـ
فِيرِ عَلَي  )۱۲۵همان: »(طْرلشَّجَرِ انشوده الَْمَطَرُ مَطَرٌ مَطَرٌ مُ ا وَ دغدغدت صَمْتُ الَْعَصَا
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ابرها را می نوشید وقطره قطره زیر باران حل می شد، بچه هـا    ترجمه:گویی رنگین کمان،(
بـاران بـاران    آوازآواز می خواندند و سـکوت گنجشـک هـا روي درختـان،      ها در تاکستان

 باران...)

  پوشش گیاهی. 3-5
مفهوم شاعرانه و اي در خدمت بیان معنا و هاي گیاهی با کارکرد ادبی ویژهنشانه ،در اشعار سیاب

مورد توجه شاعر قرار گرفته است. او با یادکرد بسیاري از  2سمبولیکو 1 رمانتیک اغلب دربافت
گیاهی و درختی به هنجارگریزي و توجه به ظرفیت ادبی این واژگان پرداخته است. هاي پوشش  نمونه
» نخل« ویژه بهیاهی کارکرد بومی و محلی برخی پوشش گ ،گراستجایی که او شاعري طبیعت از آن

 .در اشعار او زیاد است

 نخل .3-6
 ،نخل بسیار مورد توجه بوده و شاعر در بسیاري از اشعارش به آن پرداخته است ،در اشعار سیاب

گفت در  توان می. کند میاز باروري و صلح در کنار هم صحبت  گوید میدرخت خرما  بدر وقتی از
 است:ها و باروري  خوبیشعر بدرشاکر نماد 

ذَنْ فـَالجِراحُ  « ـوَاحٍ طَويِـلٍ تَسُـفُّ النَّخِيـلَ والخَطِـيَّ وَهِـيَ تـَنْـأَيُ إِ عْتُ الرَِّ�حَ فيِ نَـ لِيبُ بَـعْدَمَا أنَْزلُِونيِ سمَِ ـ  وَ الصَّ
نيِ وَ أنصت كانَ الَْعَويِل  ).۱۰۸همان: (»الَّذِي سمََّرُونيِ عَلَيْهِ اَلأَْصِيلَ لمَْ تمُِتْ

درختـان   یطولان هاي  در ناله که  مدیباد را شن يگذاشتند صدا نیمرا زم نکهیاعد از ترجمه: ب(
 خکوبیکه مرا بر آن م بیو صل ها زخمکه دور است. پس  ردپاهاییو شوند  می دهیخرما دم

 ).ناله بود: و گوش دادم يکردند تو نمرد
در که  داند می یاو را تنها درخت نخل دهد میمعشوق خود را مورد خطاب قرار  يگریدر شعر د

 :گیرد میآرام  اش سایه
رَ فـَنَبهَهَـا    عَلَيَّ شط يَهومُ وكُلَ شبابها كانَ اِنتظاراًلي« رُ رَشَّ نُـعَاسَـهَا الَْمَطـَ ـ رُ وَ تـَنعسُ فيِ حمِـَاهُ الَطَّيـْ فـَوْقـَهُ الَْقَمَـ

ــؤُجُّ الَنُّــورَ مرتعشــ ــهُ تـَ ــاقَ بِالأَْصْــدَاءِ َ�عِسُ ــارَتْ تمَـْـلأَُ اَلآفَ ـْـنَ فَطَ لِ أيَ ــ ــا ظِــلاَلُ الْيَ فِيهَ ــا وَ تخَْفِــقُ فيِ خَوَا دِمُهَ وَا ا قـَ
رَأُ وَ هِـيَ تُصْـغي وَ الَـ قـْ رَّبيِّ وَ الَنَّخْـلِ وَ أَصِيلُنَا الَصَّيْفِيُّ فيِ جَيْكُورٍ وسار بِنَا يوسوِس زَوْرَقٌ فيِ مَائِهِ الَْبِلَّوْرِ وَ أَ

مُ فيِ دواليهَ   )۶۴۱ان: (هم» ااَلأَْعْنَابِ تحَْلُ
ترجمه:تمام جوانیش را بر لب ساحلی که ماه بر آن نورافشـانی مـی کـرد، در انتظـار مـن      (

 ________________________________________________________________      
1. Romantic 
2. Symbolic 
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باران خوابشان را برهم می زد/ پـس   کهرفتند می و پرندگان در پناهش به خواب /سپري کرد
کننـد/ نـور مـاه سـاقه هـاي       مـی  از خواب بر می خیزند و افق را با صداهاي خواب آلود پر

قـایق   عصـرهاي تابسـتانی مـا در جیکـور؟     هـاي  سـایه کجاینـد  کنند/  ورانی میلرزانش را ن
 هـا  تپـه و نخـل و   داد میو او گوش  خواندم می زلال پیش برد/ هاي آبما را در  کنان زمزمه

 ).بودند هایش ساقدرختان انگور در آرزوي 

 گندم 3-7
یا  »قمح« ،گیاهی که شاعر بارها با کارکردهاي مختلف از آن یاد کرده است هاي پوششیکی از 

 :همان گندم است
ــوْنِ  « ـَـذَا الْكَ ــدُ أن أروِيَ اَجمَْــ سُــحْقاً لهِ ــلِّ الجــائعِينَ وَأرُي ــتُ أَبَاً لِكُ سْ ــا لِلنَّــاسِ لَ ــا ليِ وَ مَ مَارَ مَ ــدَّ ــهِ ال عَ ولْيَحِــلَّ بِ

تي بِيَـدي وَدَّانيـهِ وأشْبِعَ مِن طَوِيٍ كَالأخُْرَي لْيَنْزلُِوا بيِ مَا اسْـتَطاعُو مِـن سَـبَّابٍ واحتِقَـارٍ لي حَفنـُهُ القَمـحُ الَّـ نِ فـَ
نينَ   ). ۲۶: ۲، ج ۲۰۱۶(السياب،  »السِّ

مه این جهان نابود و ویران باد! / مرا چـه بـه مـردم؟ مـن مسـئول و پـدر همـه        ترجمه: ه(
ند مرا تحقیـر  توان میمانند بقیه سیر و سیراب شوم/ بگذار تا  خواهم میگرسنگان نیستم/ من 

 ها سالکنند و به من ناسزا گویند/ فقط مشت گندمی که در دست من است مال من است و 
 ).رو به پایان است

 ها شکوفه 3-7
 اند. ها در یک تصویرسازي ابداعی و متناسب با معنا قرار گرفتهدر شعر سیاب، شکوفه

سِ كَـانَ العِ   مَنْ  الَعيدُ  « نـْيَا أََ�شِـيدََ� فـَالأَْرْضُ مَـا زاَلـَتْ بعَِيـدٌ تـَدُورُ بِالأَمْـ لْـتَمْلأَِ الَـدُّ يـدُ عِيـدَ قاَلَ انُـْتُهِيَ عِيـدَُ� فـَ
زْرعَُ أَمْ نَـقْتُلُ   )۱۰۴(همان:  »الزَّهورِ واليَوْمَ ما نَـفْعَلُ نَـ

دنیا از شعارهاي ما پـر شـود/ زمـین     چه کسی گفته عید ما تمام شد؟/ بگذار ،عیدترجمه: (
کنـیم/   ه کار میو امروز؟ چ /ها جشن گل ست.../ دیروز عید بود،همچنان در حال چرخش ا

 بکاریم یا بکشیم؟).

 انگور 8-3
و کروم که همان درخت انگور است بارها سخن به میان  )انگور(شاعر بارها در شعرهایش از عنب 

 :آورده است
رُوبُ بِكُـلِّ مَـامَـدِينَتُنَا « مُّ دُرُوبُـهَـا والــدُّرُّ ثمَُّ تـَزولُ حمَِّاهَـا ويَصْـبَغُهَا الْغـُ لَهَـا َ�رٌ بـِلا لهَـَبٍ تحَـُ ـؤَرِّقُ لَيْ حمََّلْتَـهُ مِــن  تُـ

ـــبِ  رَائِشِ الْعِنَ ـ نيِِّ تحَْـــتَ عَـ ـ ــ ـهِ الطّي ـــن نَومِـ ـحّاً مِ ـــبُ مَوْتَاهَــا صِــ رَارهُُ ويَـهَ ـ همـــان:  »سَــحَبٍ فـَتُوشِـــكُ أنْ تَطِــيرَ شِــ )
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۱۳۰.( 
و مرواریـدهایش   هـا  راه) شود می(نورانی  سوزد میبا آتشی بی شعله  شب شهر ماترجمه: (

/ کند می/ و غروب آن را با همه ابرهایش رنگ کند می فروکشگرمایش  آنگاهو  شود میگرم 
خود در زیر درختان  آلود گلاو از خواب  :را منفجر کند اش مردهنزدیک است جرقه بزند و 

 ).انگور بیدار شد

 حیوانات و جانوران محلی3-9
گفت با اقلیم زندگی شاعر سنخیت  توان میکه  به جانوران زیادي اشاره شده است ،در اشعار سیاب

 دارد.

 الف) ثعلب(روباه)
ي و روباه در شعر سیاب با همان بار معنایی منفی حضور دارد که در باورها و سنن معناي فریبکار

 شیادي را به همراه دارد
فِيرِ « ــا ــاءِ اَي الْعَصَ بَ ــلُ أَيِّ الظِّ ــيَّادِ مِثْ ــهِ الَصَّ رَمْيِ ــيْداً لِ سَــانُ صَ نْ ــبِحَ اَلإِْ ــؤَادُ أَنْ يُصْ مْ يمَْــضِ الْفُ ــاً فيِ كَــ قاَبِع ــعِيفاً  ضَ

رْتمَـِي ثمَُّ  يفـاً يَـ رْتمَـِي فيِ اتّنَِـادِ ثَـعْلَـبٍ الْمَـوْتِ فـَارِسُ الْمَـوْتِ عِزْراَئيِـلُ ارْتعَِادِهِ الخَْوْفُ يخَْتَضُّ اِرْتيَِاعاً لأَِنَّ ظِلاً مخُِ  يَـ
داً  رْنُو مُهَدِّ  ). ۱۰۰(همان: »يَدْنُو ويَشْحَذُ النَّصْلُ آهِ مِنْهُ آه يَصُكُّ أَسْنَانَهُ الجْوُعِيَّ ويَـ

هـر   ،یشکار شـود؟/ مثـل هـر بـز کـوه      رینفر طعمه ت کیتا  کشد میطول رچقد(ترجمه: 
هولناك/ خودش  اي سایه رایزلرزد،  میاز ترس ، لرزان نشسته ی/ در ترسفیضع ،یگنجشک

 ـعزرائ، مـرگ  هیشوال، ./ روباه مرگاندازد می یبعد خودش را به داماندازد،  میرا   ـنزد لی  کی
را بـه هـم فشـار داد و     اش گرسـنه  هـاي  ؟ دندان/ از او آهه. اوغهی/ تشوند می زیو ت شوند می
 ).نگاه کرد زیدآمیتهد

 خنزیر (گراز)ب) 
جیکور و نهرهاي اطراف آن جاي مناسبی  هاي نخلستانگفت  توان میباتوجه به منطقه زندگی شاعر 

گري و جفاپیشکی و در شعر سیاب در مفاهیم نمادین مختلف چون یاغی براي زندگی این حیوان است
 به کار رفته است:

 ويَـغُوصُ لَظاهُ إليََّ كَبِدِي وَدَمِي يَـتَدَفَّقُ يَـنْسَابٌ لمَْ يَـغُدْ شَقَائِقُ أَوْ قَمْحاً لَكِـنْ مِلْحـاالخِْنْزيرِ يَشُقُّ يَدِي   َ�بُ  «
 ).۷۲(همان: 

 يو جار دیو خونم جوش سوزاند/ را جگرم دشو در کرد/ زخمی   دندان گراز دستم را(ترجمه:
 .)رویید ک/ بلکه نم دیینرو یگندم ای قیاز آن شقا یشد / ول
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 ج)عنکبوت 
 در شعر سیاب، عنکبوت در همان معناي نمادین سستی و رخوت تصویر شده است: 

ــي  « لْقِ ــهِ يُـ ــورُ فيِ غَابِ ــوتُ وَالنّ ــدِي إِليََّ النَّــاسُ إنيّ أَمُ ــُهُ يَـهْ ــوتُ خيطــاً إليََّ باب ــي حَاكَــتِ الَْعَنْكَبُ ــذَا حرائِ يرَ هَ ــ دََ�نِ
 ).۸۴همان: ( »شَرَفِهِ فيِ سَعَفَاتِ الَنَّخِيلِ الَزَّمَانِ الَْبَخِيلِ مِنْ 

که عنکبوت بر روي درش تاري تنیده و بـدین وسـیله بـه مـردم      من است يغار حرا نیا (
اعلام می دارد که من می میرم و نور در جنگل دینارهاي زمانه بخیـل را از بلنـدي در میـان    

 شاخه هاي نخل می اندازد)

 د) عصفور (گنجشک) 
،  ها و باور عربی، گنجشک داراي بار معنایی و نمادین مختلف است. در شعر سیابدر فرهنگ

 عنوان به
) گنجشک نیز 111:1391است. (عبدي، متداول  رمزي   تعبیرات    ،  است رمزگونه  زبانش        که  شاعري

 هاي مختلفی دارد:نشانه
ــتُ  « ركَْ ــتْ دَارِي مَاتـَ ــا عَفَّ ــوْلاَكَ َ� دَاءُ مَ ـُـنَّ  آهِ لَ تي لهَ ــ ــنِ بَـيْ ــدَارِي والعَصَــافِيرُ في ركُْ تي فتُِحــتُ فيِ جِ الزُّهُــورَ الَّــ

 )۳۰۹: ۲، ج ۲۰۱۶(السياب،  »اخْتِصامٌ مُرَّ يَومٍ فَشَهْرٍ فَشَهْرٌ فـَعَامِ 
را کـه در   هـایی  گـل ./ کـردم  نمـی را ترك  ام خانهمن  ياگر تو نبود يماریب يآه اترجمه:  (
دعوایشـان    گـر  سالها، نظاره روزها، ماها، و   را که هایی  گنجشک  و ،بودنـد   شده  شکوفا وارمید
 ).کردم نمیرها   بودم 

 ه) فراشه(پروانه)
پروانه در شعر سیاب، با همان معناي مثبت و رهاشدگی در عین سوختن در شعر سیاب تصویر شده 

 است:
ارُ ورِفَ كَـأَنَّ « ـوَّ ـغِيرَ قُـبـُورَ  فـَيُوشِكُ أن يفتحوهي تَومُضْـحْقَلَ نَـ شِـيدُهُمُ الصَّ رَتْ عَلَـيَّ الأُْفـُقُ نُ رَاشِـهِ نَـثـَ فِ ألَْـفَ 

 ). ۱۳۳همان: »(إِخْوَتنَِا تُـنَادِينَا وتـَبْحَثُ عَنْكَ أيَْدِينا
و بال  زند میکه او چشمک  طور همان -باز شود از نور یدانیاست که م کیچه نزدترجمه: (

قبر برادرانمان مـا را  ها:  آن/ سرود کوچک اند شدههزار پروانه در افق پراکنده  ییگو -زند می
 ).توست يدر جستجو هایمان دست/ و  کنند میصدا 

 اصطلاحات و اسامی خاص 3-10
هاي طبیعی را با مفاهیم گرایی در شعر او این است که توانسته این پدیدهترین ویژگی اقلیممهم
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 را به کار ببرد. ها آندهد و با بیانی نمادین سیاسی و اجتماعی پیوند 
از  هایش خانهاست که  ییروستا کوریخورده است. ج وندیپ کوریج شیبا نام روستا شهینام شاعر هم

و خارج روستا  جوار هم يبا روستاها کوریج یراه ارتباط، نخل ساخته شده است هاي شاخهگل و 
کور یج هاي نخلستان نیدر ب، فراگرفته بود یعیوس هاي نخلستانبود که دو طرف آن را  یخاک اي جاده
 کوریبه نام ج ياز نهر بزرگتر ،بیبو .است بینهر بو ها آن نیباتریز، بود يکوچک آب جار ينهرها

 )13: 2006، (المعوش گیرد میسرچشمه 

 کوریجالف) 
 ،نوستالژیک و بومی در شعر او ةبارزترین جلو ،محل تولد سیاب است ،جایی که جیکوراز آن

 ژه با رویکردي اغلب رمانتیسم است:یادکرد این وا
رْيَ يَـعْرُوهَـا ولا صَـفْ « رَهُ وَلِيلُهَـا جَيْكُورٍ وَاشْجَارُ المدينه أَشْجَارهَُا دَائمُِهُ اَلخَْضِرُ كَأنََّـهَـا أعْمَـدُهُ مِـن رخَُـامٍ لا عُـ

قْدَاحِهِ فجـ ـماءَ لا يَـنَامُ يَطْلُعُ مِنْ أَ ـمْسُ كَـأنَّ السَّ رُبُ الشَّ ـتَاءِ وَتـَغْـ ـيْفِ ألَْـوَا�ً كَمَـا لِلشِّ ره لَكِـنْ فيِ جَيْكُـورَ لِلصَّ
فِيهَـا مَـدْي يجَْـ ـدي أنغامـه البِلـوْرِ كَـأَنَّ  رَحنَ قَلـبي حَقلٌ يمَُصُّ الَْمَاءَ أَزْهَارهُُ السـكري غَنَـاءُ الَطُّيـُورِ َ�حِلـُهُ كَالصَّ

زِفْنَ مِ  سْـنَ رَ فيِ جِيكــورفـَيَ ــذَا المَســاءُ أمْطِــ ــمْسُ وهَ رُبُ الشَّ ــ ــهُ النُّــورُ تـَغْ ـ  ۵۳۴: ۲، ج ۲۰۱۶الســياب، »(نْ
۶۳۳ .( 

از مرمرنـد/   هایی ستونجیکور و درختان شهر/ درختان آن همیشه سرسبزند/ انگار ترجمه: (
هـاي  سهکا/ و سحر از خوابد می/ و شب او ن، و نه زردي شود، میچیره  ها آننه برهنگی بر 
/ و خورشـید  ، مانند زمسـتان دارد  هایی رنگولی در جیکور/ تابستان  /آید میشرابش بیرون 
 هـاي  گـل / کند،  میکه انگار آسمان / کشتزاري است که آب را جذب  کند میچنان غروب 

 ها آنآواز خواندن پرندگان./ چون پژواکی است شفاف/ مسیري به طرف قلبم دارند  ،مستش
/ و در ایـن  کنـد  می. خورشید غروب شود میو از آن نور جاري  کنند میی قلب من را زخم

 )شامگاهان بر جیکور ببار...

 ب) جویبار بویب
مسیر آبیاري  ،کند. این جویباریاد می» بویب«در بسیاري از اشعارش از جویباري به نام سییاب 

اش از دوران خوش کودکی ،جویبارنخلستان بوده است که از شط العرب فاصله دارد. او با یادکرد این 
در این شعر فداکاري به معناي جامع و انسانی آن براي ما تجسم یافته است و حیات و ، گویدسخن می

ا بویب سفري به سوي مرگ آغاز و از این منطق بدر شاکر السیاب ب کند میپیروزي و شکوفایی را عطا 
 کرد:
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ـاعٍ فيِ « ــ رْجٍ ضَ ـ ــ رَاسٍ بُـ ـ ــَـبَ أَجْــ ـــبٍ بُوب رارَ بِوي ـــ حُ الجِ ـ ـجَرِ وَتَنضِــ ــ ـــروبُ فيِ الشَّ رارِ وَالغُ ـــ ـاءُ في الجِ رُ المــ ـ رَارِهِ البَحْــ ـ ــ قـَ  
رِ بِلَّوْرهَِـا يـَذُوبُ فيِ أنَـِينِ بويـب بُـوَيـْبٍ فـَيَـدُ  مُْ فيِ دَمِـي والغُروبُ فيِ الشَّجَرِ وتـَنْضِحُ الجِْرَارُ أَجْرَاساً مِنَ الَْمَطـَ لهُّ

تيِ تحَْمِـلاَنِ شَـوْقٌ عـامٍ في  حَنِـينٌ إِلَيْـكَ َ� بُويـْبُ  زيِنِ كَـالْمَطَرِ أَوْدِ لـَوْ عَـدَوْتَ فيِ الظَّـلاَمِ أَشَـدَّ قـَبْضَـ ��ـري اَلحْـَ
لُ النُّذُورَ إلَييكَ مِن قَمْحٍ ومِن زهَورٍ   )۱۰۵(همان:  ».كُلِّ إِصْبَعٍ كأَنيِّ أَحمِْ

غروب آفتـاب   ها، کوزهر برجی گم شده در اعماق دریا./ آب د هاي ناقوسبویب/  ترجمه:(
صداي زنگـی   ها کوزه/ درکنند میو در درختان غروب  شوند میسرریز  ها کوزهدر درختان/ 

./ دلتنگـی و عشـقی در   .... بویـب ./ بویبشوند می/ بلورهاي آن در ناله حل زند میاز باران 
چـون   انگیزم غماي بویب/ اي رود  / به توکند میرا به من راهنمایی  ها آنخون من است که 

را با خـود   ها سالباران غم / دوست دارم در تاریکی بدوم/ دو مشتم را در حالی که اشتیاق 
 )از گندم و گل. ،/ به توکنم می/ روي هر انگشتم انگار نذر بندم میمحکم  کند میحمل 

 ج) کعبه
 در شعر سیاب، کعبه با همان قداست و امنیت تصویر شده است 

ـدٍ وَ إِلـَهَ إِلَهِ الَْكَعْ  « آبَائـِي مِـنَ  بَهِ اَلجْبََّارِ تدرع أمْسِ فيِ ذِي قاَرٍ بِدِرعٍْ مِنْ دَمِ الَنُّعْمَانِ فيِ حَافاَتِهاَ آثَارُ إِلـَهِ محَُمَّ
ارِ   )۶۳همان: »(الَْعَرَبِ وفي �فا رَآهُ الَْقَوْمُ يَـبْكِي فيِ بَـقَاَ� الَدَّ

 هاي لبهر د ،قیخون شقا از اي ذرهقار زره به تن کرد/  يدر ذ روزید يبزرگ کعبه/ و يخدا(
مـردم او را در حـال    افایمحمد و معبود پدران من از اعراب/و در  خداي / آثارآن وجود دارد

 .)دندیخانه د يایدر بقا هیگر

 مشاغل و پوشاك، خوراك. 3-11
 از انواع غذاها و خوراك اشاره شده است ياریبه بس بدرشاکر السیابدر اشعار 

 الف) خبز(نان)
 نان با همان معناي فرهنگی رزق و روزي داري در شعر سیاب نشان داده شده است:

رَبُونَـهَا  « شْـ تيِ تَ رَ الَّـ وَلحَمِْـي هُـوَ كُفِي كُلَّ ثَـغْركِان يَدعُوهُ جُوعُهُ إِلَهٌ أَحَاطَتْـهُ المـُدْيُ والأصـابِعُ دَمِـي هَـذِهِ الخْمَْـ
زُ الََّذِي َ�لَ جَائِعٌ   ). ۳۲همان: »(اَلخْبُْ

اسـت کـه بـا انگشـتان      ییخدا کند میکه او را گرسنه خطاب  یکف دست هر کسترجمه:(
است که گرسنگان  یو گوشت من نان نوشید میاست که  یاحاطه شده است./خون من شراب

 ).اند آوردهبه دست 
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 الرطب (خرما)ب) 
اي دارد. در هاي عربی، در اشعار شاعران، رنگ و لعاب ویژهرماخیز بودن سرزمینبا توجه به خ

 اشعار سیاب نیز، با مفهوم روزي دهندگی تصویر شده است:
رُّ إِنَّــهُ الرَّطــبُ تُســاقِطُ في « ــائِعُ وَهْــيَ تجَُــ قَصَــتِ الَْفَقَ رَا ــا سَــعَفَهُ تـَ رُ كُــلَّ م ــ ــثُ تَظِــلُّ تمُطِ ــتَ النَّخــلَ حَي دِ يـَـ وتحَ

 )۵۹۸همان: ( »الْعَذراءِ وَهِيٌ تـَهُزُّ فيِ لهَفِْهِ بجَْعُ الَنَّخْلِهِ الَْفَرْعَاءُ تَاجٍ وَلِيدُكَ اَلأْنَـْوَارُ لاَ الَذَّهَب
کـه   یدر حـال  هـا  بـارد حبـاب   می شهای شاخهکه همه  ییجا، درختان خرما ریو زترجمه: (

به دسـت   ،لرزید میاو  اقیکه از اشت یهمانا او خرماست / در حال - رقصیدند می دویدند می
  ).باکره افتاد (تاج نوزاد تو نور است نه طلا

 الجوراب ج) 
در شعر سیاب، جوراب با بار معنایی طنزدار و نمادین آمده است. به عنوان نمونه در شعر زیر، در 

 یک نقد اجتماعی آن را بیان کرده است:
فِنِينَ مِنَ السُّكَارِي بِالخْمُُورِ   « ا ـاربِِينَ كَمَـنْ تَضَـاجَعَ نَـفْسُـهَا ثمَـَنُ الَْعِشَـاءِ الَـدَّ فُجُـورِ الَشَّ كَهَـؤُلاَءِ الَْفَـاجِريِنَ بـِلاَ 

همـان: (» الَْفُطـُورِ خُرُوقٌ باليه اَلجَْوْراَبُ فيِ اَلحْـِذَاءِ يتسـاومون مَـعَ الْبَغَـاَ� فيِ الَْعَشِـيِّ عَلَـيَّ اَلأْجُُـورُ لِيـُوَفِّرُوا ثمَـَنَ 
۱۵۸ .( 

هسـتند کـه بـا خـود      یمانند فـاجران  کنند میبا مشروب مست  که خود را یمستانترجمه: (
کـه کهنـه    یکسـان  ،یبه دسـت آوردن شـام   يبرا کنند می یفروش تن ای کنند می یران شهوت
/ زننـد  مـی بر سر دستمزد چانـه   ها فاحشه/ سر شام با کنند میرا در کفش دفن  هایی جوراب

 )صبحانه يبها آوردنت به دس يبرا

 حذاء (کفش)د) 
 کفش نیز مانند جوراب، به عنوان رمزي از پوشش، با نقد اجتماعی در شعر سیاب مطرح شده است: 

ـذَاءِ  « ـهِ كَالحْـِ لْعِ الَْقَدِيمـِ ـ ـ ـتَهُ كَالسِّ ـذَا الََّــذِي عَرَضْـ ـاءٍ هَـ زَِّ�هُ بـِـلاَ عِشَــ رْتَقِــبُ الَــ كـــالجرارِ أوْ   وَالنَّــاسُ َ�مــو وَهِــيٌ تـَ
 )۱۶۳(همان:  »البالِيَاتِ كَأُسْطُوَاَ�تِ الغناء

اسـت کـه او    يزیچ نای/ است زناکاران منتظر شام بدون او و – دندیو مردم خواب ترجمه:(
 ـماننـد کفـش/   : عرضه کرده است یمیقد يمانند کالاها مثـل  ، فرسـوده  يهـا  کـوزه مثـل   ای

 ).پخش ترانه یمیقد هاي صوت ضبط

 (نگهبان)ناطور ه) 
رُ مِـن جُـذُوعِ النَّخْـلِ « قـَتِ الْمَعَـابِ رُوبُ مَقَصَّ هَذَا الهْاَطِلِ المِدْراَرِ قَطَعَهَا وَوْراَهَا وطَوَّ  فيِ اَلأَْمْطـَارِ  تـَقَطَّعَتِ الدُّ

ــدِ أَحمَْــدُ  ــا إِليََّ الَْغَ ــا وَ خَلاَهَ رَاءَ أرجأهَ ــ ــهِ خَضْ ــنْدبَاد كَقَصِّ ــفِينِهِ سِ ــنْ سَ ــي مِ رَقِ رَفِــهِ  كَغَ ــُديرُ فيِ الغُ ــوَ ي النَّــاطُورِ وهُ
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رَفُه  )۶۰۰(همان:  »كُؤوسُ الشَّايِّ يَلمسُ بِنَدقِيَّتِهِ وَيَسعِلُ ثمَُّ يعَبرُُ طَرفَهُ الشَّ
 هـا  گذرگاه/ دیکن/ برش داد و د یچیرا ق يباران جزر و مد نیقطع شد. ا رهایمسترجمه: (

مثـل  ، سـندباد  یود/ مثل غرق شدن از کشتتوسط تنه درختان خرما در باران محصور شده ب
 ـکه بـه تعو  يقصه سبز / دود مـی انـداخت و رفـت/ تـا فـردا (احمـد) دربـان دور اتـاق         قی

هـم   يرا رو هـایش  انـدام سپس کند،  میسرفه  ،کند میرا لمس  اش اسلحه ،يچا يها فنجان
 ).زند می

 ملاح (کشتیبان) و) 
سیاب، واژة کشتیبان را در یک مفهوم نمادین به کار برده است. شاعر از این واژه در یک هم 

 ترازي معنایی و لفظی در تصویرسازي بهره برده است: 
لـُوذُ أَ  « رَاعِ كُـلِّ سَــفِينَهٍ لِيُجَـاذِبَ المـَـلاَّحُ أغْنِيَاتـِهِ وَتـَ شِـ ــهِ جُنيَّاتـِهِ مُتَعَلِّقــاً بِ فِي ــوَارُ الهجُُـومِ بِصَــدْرِهِ ظِـلاً يـُدَاعِبُ  نـْ

قُصُ الأمْواجِ مِن ضَحَكَاتِهِ   ).۲۴۹(همان: »وتَرا
 ـ/ بگذاری/ مربوط بـه بادبـان هـر کشـت    کند میمعاشقه  هایش پريکه با  اي سایهترجمه: (  دی
پنـاه بـرد/ امـواج از خنـده او      اش سینهحمله به  هاي چراغرا بسازد/ و  هایش آهنگ قرانیقا

 ).رقصند می

 عناصر اقلیمی شهري. 3-12
آلایشی، و محل مواجه  وجود آمدن به شهرکه از نطر او، مرکز از دست دادن پاکی و بی با   سیاب

: 1390است، آرزوي بازگشت به آن زندگی با صفاي روستارا در سردارد. (امیري، گناه و فریب  شدن با
رود، جزء عناصر اقلیمی به شمار می وجه به آن چه بیان گردید، شهر و تعلقات مربوط به آن نیزبا ت) 77

اقلیمی که در آن با رشد و پیشرفت و مدرنیت همراه است. با توجه به نوگرایی سیاب؛ این عناصر در 
 شعر او در راستاي نوگرایی و دگردیسی عینی تصویر شده است.

 جرائد (روزنامه ها)الف) 
هاي ارتباطی آن روز، ها به عنوان رسانهبا ورود تفکر تجددگرایی در شعر معاصر، روزنامه و نشریه

مورد توجه شاعران به ویژه روشنفکران قرار گرفت. در اشعار سیاب نیز به روزنامه به عنوان یک عنص 
 اقلیمی مدرن اشاره شده است. 

نـْيَا شِتَاءً ثمَُّ صَيْفٌ لَيْسَ فيِ جَيْكُورٍ حَتَّكَرٌ وَلا فِيهَا مَصارِفُ أو جَرَ « ائـِدُ لَيْـلٍ كُـورِّ� يـَري شَـفَقاً مِـنَ هَكَذَا الدُّ
 ). ۶۲۰همان: »(النِّيراَنِ 

 ـبانک  چی/ هکوریاست/ زمستان بعد تابستان نه در ج نگونهیا ایدن ترجمه:( در  اي روزنامـه  ای
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 »).شود می دهیشب کره از کثرت آتش چون شفق د: «ستیآن ن

 باص (اتوبوس)ب) 
اتوبوس به عنوان ابزار حمل و نقل شهري جزء عناصر اقلیمی شهر به شمار می رود و در شعر سیاب 

 نیز به کار رفته است: 
ـ« ـ ــ ــا هَ ــ رُبَ مِنْهَ ــ ــ ــدُ الْقُ ــ ــا لا أرُيِ ــ ــتُ عَنْهَ ــ ــيَّ وَ�يَْ ــ ــدْتُ الخَطِّ ــ رُ فـَبَاعَ ـ ـ ــ ــاصِّ تـَنْتَظِ ــ لْبَ ــفٍ لِ ــ ــا في مَوْقِ ــ ـْتُهَ ــسِ رأَيَ ــ ذِهِ وأَمْ

 ). ۶۴۰ان: هم»(الشَّمْطاَءَ 
فاصله گـرفتم   هایم قدمکه منتظر بود/ پس از  دمیاتوبوس د ستگاهیاو را در ا روزید ترجمه:(

 م)بشو کیبه او نزد خواهم نمیفاصله گرفتم.  ها آنو از 

 يریگ جهینت. 4
 یشاعران یمیشاعر در پرداختن به عناصر اقل دوآن است که اولاً هر ه دهند نشان حاضر قیتحق جینتا

هاي موردنظر بوده است. در شعر نیما یوشیج  عرصه پر از کاربرد مؤلفه نیتوانا، حساس و شعرشان در ا
 . نیما به عناصر بومی نظیر کوه و جنگل،حضور دارند یگوناگون و متنوع یمیهاي اقل عناصر و شاخصه

ت و نیز، جو به دلیل آشنایى با طبیعآواها و حیوانات بومی در شعر خود توجه می کند.همچنین 
شاکر و نیما یوشیج در خیلى  ، زبان شعر بدرو روستازاده بودن اجتماعى و سیاسى حاکم در آن دوران

. براساس بررسی انجام شده مشخص گردید که این تأثیر زندگی روستایی را بر آثار موارد مشابه است
 اصر بومی خاص منطقه شمال،دهد. نیما با وارد کردن واژگان، عن وضوح نشان می نیما و بدر شاکر به

شعر اقلیمی را پایه گذاري کرد و گسترش داد. نیما با این اقدام باعث شد که شاعران بعد از او هم به 
تاریخ و  تقلید از او عناصر اقلیمی را در شعر خود به کار ببرند. مضامینی از قبیل مشکلات مردم منطقه،

سیاسی و اقتصادي و مواردي از این  مسائل اجتماعی، ردم،اشاره به باورها و عقاید م افتخارات گذشته،
خصوص سبز در شعر نیما حاصل تفکر سبز و  ها بهخورد. توجه به رنگقبیل در شعر نیما به چشم می

 نماد سرسبزي اقلیم شمال است.
با این حال هر یک به شیوه خود به این مفهوم نزدیک  در شعر السیاب اقلیم حضوري پر رنگ دارد،

حیوانات  عطرها، آواها، زنان محلی، ها، هاي اقلیمی نظیر رنگ شاکر السیاب مؤلفه شعر بدرشوند. در  یم
و همچنین رسومات حضوري ملموس و پررنگ دارند با این حال شعر بدر شاکر السیاب همه این 

ها  سر آن سازد و لحافی از خیال و تصویرگري شاعرانه بر عناصر را در هیات و جامه امر اجتماعی می
 کشد.می
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در شعر نیما طبیعت روستایی یکی از عناصري است که بستر پرداختن به اقلیم را فراهم آورده و بر 
در شعر بدرشاکر السیاب این نگاه نوستالژیک جاي خود را به نگرشی انتقادي  نهد. آن مهر تأکید می

 د.ده تر می دهد و به اقلیم و عناصر دالِ بر آن بعدي اجتماعیمی

 پی نوشت 
 نوش، واقـع در اسـتان مازنـدرا   ی ـ ةه.ش) در دهکـد  1274ق ( ه. 1315متولد آبان  ،مشهور به نیما یوشیج ،علی نوري)( اسفندیاريعلی 

 ۀافراشـت هاي بـر کوه ۀهاي سبز و دامناش را در جنگلدوران کودکی. خورشیدي نام نیما را براي خود برگزید 1300است، او در سال 
داري مشغول بود. پدرش او را با راه و خان نوري که از خاندان قدیمی یوش بود، به کشاورزي و گلهکرد. پدرش ابراهیمشمال سپري 
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کنند و شب بالاي بانان گذشت که به هواي چراگاه به نقاط دور ییلاق و قشلاق مین و ایلخیزندگی من در بین شبانا«نویسد: چنین می

 ).446: 1352پور، (آرین» شوندها ساعات طولانی با هم به دور آتش جمع میکوه
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 صالملخّ  معلومات المقال

لى الظهور في الأعمال الفنية والأدبية المعاصرة مع التحول الفلسفي والسوسيولوجي لمفهوم ا فهوم االبيئهم لقد عاد مةمقالة محکّ : نوع المقال
الطبيعة. وقد اتبعت الدراسة الحالية المنهج الوصفي التحليلي في متابعة وتحليل هذا المفهوم في قصائد الشاعرين 

ائج أن الجانب المشترك في هذه المناقشة في المعاصرين الإيراني والعراقي نيما يوشيج وبدر شاكر السياب. وتظهر النت
 أعمال الشاعرين هو أن أمثلة المناخ لا تقتصر على قدرات الطبيعة؛ بل إنه يشير إلى جوانب أو جوانب 

العلاقــة بــين الطبيعــة والثقافــة. وتغطــي قضــا� مثــل الألــوان، والعــادات والتقاليــد، والطعــام، وملمــس النبــات، والجبــال، 
حـر، والملابــس، والكـلام، مظــاهر مفهـوم المنــاخ في أعمـال الشــاعرين. في شـعر نيمــا، تشـير العناصــر أو والغـابات، والب

المكو�ت المناخية في الغالب إلى ذكـر أشـياء كانـت غائبـة في الشـعر الفارسـي الكلاسـيكي وتنتمـي إلى القـوام الطبيعـي 
، وشعره من حيث ميله إلى عناصر الطبيعة يقربـه لوطنه. كما أن عناصر المناخ وتجلياته حاضرة في شعر السياب أيضاً 

من شعر القدماء والشعراء الذين كتبوا عن الطبيعة. ويتقارب نيما وبـدر شـاكر السـياب في اسـتخدامهما للنبـاتات في 
أعمالهمـا، ويرجــع الســبب في ذلــك إلى أن نيمــا يعــيش في غـابات الشــمال وبــدر شــاكر يعــيش في بســاتين النخيــل في 

 جيكور.
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