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The narrative of the play has become a significant topic within the study of 
narrative in recent years, particularly due to the efforts of contemporary 
theorists such as Anner Nuning and Brian Richardson. Simultaneously, the 
contemporary German scholar Monica Fludernik has made notable 
contributions by interpreting the narrative components of plays through 
concepts related to structuralist narrative theory. Her work has helped 
expand the understanding of drama based on contemporary theoretical 
frameworks. The present study aims to explore the narrative-analytical 
school of American comparative literature and Floznik's theory on the 
narrative structure of plays. It examines the narrative components of the 
plays “Game of Death” by Tawfiq Hakim and “Voice of Break” by 
Bahman Forsi. In this context, the study focuses on the key elements of 
Fludernik's theory, including the narrator, expressive patterns, character 
introduction methods, descriptive adjectives, permissible dramatic 
conventions, setting (place, space, and time), and the speech representation 
techniques that Fludernik identifies as narrative indicators. The results 
demonstrate the effectiveness of the Flood theory in the structural analysis 
of the play and clarify previously underexplored aspects. Both plays, 
centered on the search for truth, spiritual transformation, and the critique of 
social structures, portray the internal and external conflicts of human 
beings through characters with diverse perspectives. By employing 
symbolic elements of time and space (such as a palace and a desert) and 
modes of speech representation including dialogue, monologue, and 
metaphorical language, these works directly engage the audience with 
philosophical concepts. Ultimately, through their dramatic structures, 
Hakim and Farsi transform the narrative into a spiritual and philosophical 
experience that encourages reflection on truth, freedom, and life. 
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Extended abstract 
Introduction 
Drama, as a genre of fiction, employs a narrative structure. Understanding this structure is 

crucial both for creating new dramatic works and for comprehending the underlying framework 

of existing dramas. The efforts of theorists such as Ansgar Nünning and Brian Richardson to 

extend narratology beyond traditional storytelling and apply it to drama align with this 

perspective.  

Monika Fludernik followed a similar path, presenting her theory in the narratological analysis 

of dramas grounded in structuralist narratology. Her theory provides a foundation for a 

systematic examination of the narrative components within dramas. This research, based on 

Fludernik’s narrative analysis theory, investigates the narrative elements of the dramas *Game 

of Death* by Tawfiq Al Hakim and “Voice of Break” by Bahman Forsi. Through this approach, 

the components and indicators identified by Fludernik in the structures of “Game of Death” and 

“Voice of Break” can be measured, monitored, and evaluated in a practical and functional 

manner. 

These components include the obvious narrator, expression patterns, methods of character 

introduction, descriptive adjectives, permission, performance location, space and time, and 

speech representation techniques. The dramas “Game of Death” and “Voice of Break” are 

considered among the most successful works of Tawfiq Al-Hakim. On one hand, they address 

social and political issues within society; on the other, they embody the characteristics of 

successful drama in their structure, making them suitable for stage performance. These works 

helped establish drama as an independent literary genre in Arabic literature.  

In this drama, Tawfiq Al-Hakim incorporated distinctive features into its literary structure, 

which contributed to the plays “Game of Death” and “Voice of Break” becoming significant 

works. However, despite this, the textual features of this drama have not yet been thoroughly 

investigated or analyzed.  

Method: 
Examining this drama based on Fludernik's theory provides a background for the researcher by 

being able to examine and criticize the textual structure of the drama and its structural 

components and introduce its prominent narratological aspects to the reader. The current 



  

 

research emphasizes this and aims to identify and highlight these features introduced in 

Fludernik's theory in the drama. 

Conclusion: 
The dramas “Game of Deaths” and “Voice of Break” effectively employ dramatic structures 

such as time, space, speech representation methods, and characterization to convey 

philosophical and social concepts. These structures not only advance the storyline but also 

deepen the exploration of the characters' internal conflicts and thematic ideas. By utilizing these 

tools, Tawfiq Hakim transforms his narratives into spiritual and philosophical experiences that 

encourage the audience to reflect on truth, life, and freedom. Elements such as character 

introduction, descriptive adjectives, permissible actions, the setting, spatial and temporal 

context, and various methods of speech representation, identified by Fludernik as key indicators 

of narration, were analyzed in these dramas. The results demonstrate the effectiveness of 

Fludernik's theory in structurally analyzing the dramas and illuminating previously overlooked 

aspects. 

Results: 
In this drama, time is presented not as a linear or realistic progression but as a mental and 

psychological concept. It is often connected to the characters' perception of reality and life 

rather than the conventional passage of day and night. This philosophical use of time liberates 

the audience from real-time constraints, allowing them to immerse themselves in the drama's 

semantic structure. Similarly, space functions as a symbolic element. Various settings such as 

the palace, "al-Khala" (free space), and deserts symbolize the characters' psychological states 

and their conflicts with the surrounding world. Enclosed spaces like the palace represent the 

social restrictions and structures from which the characters seek freedom.  

Space in “Game of Death,” in addition to providing a context for the advancement of dramatic 

events, also serves as a tool for explaining philosophical concepts and the evolution of 

characters. The various ways of representing speech in the drama, including dialogues, 

monologues, and metaphorical language, play an essential role in conveying ideas and 

advancing the story.  These methods serve to reflect the thoughts, feelings, and inner conflicts 

of the characters. Dialogues and monologues in this drama directly inform the audience about 

what the characters are experiencing and the changes occurring within them. These techniques 



  

 

allow the author to clearly discuss complex concepts such as freedom, the pursuit of truth, and 

social restrictions. Additionally, metaphorical language is used as a tool to create rich and vivid 

imagery, conveying deep philosophical and social meanings to the audience while also crafting 

engaging settings. 

  



  

 

 

دا و میحکال قیاثر توف لعبة الموت هاياز نمایشنامه یشناختتیخوانش روا  يص
ن  کیفلودرن کایمون ۀیبراساس نظر یاثر بهمن فرس شکست
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 يهـابـا تلاش ژهیوو بـه ریـاخ يهااسـت کـه در سـال یاز مباحث یکیدرام  اینمایشنامه  یشناستیروا
شـد.  یشناسـتیواروارد مقولـۀ  چاردسـونیر انیـو برا نـگیماننـد آنسـگر نون يمعاصر پردازانهینظر
 ریفست نۀیرا در زم یتلاش موفق یمعاصر آلمان شناستیروا کیفلودرن کایها، مونتلاش نیزمان با اهم

 سـاختارگرا شـروع یشناسـتیمـرتبط بـا روا میاساس مفـاهبر هاموجود در نمایشنامه ییروا يهامؤلفه
نمـوده اسـت.  یانـمعاصر کمـک فراو يهاهینظر ينمایشنامه بر مبنا یشناستیکرد که به گسترش روا

و  ییکـایآمر یقـیتطب اتیبمکتب اد يو بر مبنا یلیـ تحل یفیتوص وةیشپژوهش حاضر بر آن است تا به
 لعبـة المـوت  نامـۀشینما یـیروا يهامؤلفـه یبه بررس ،نمایشنامه یشناستیروا نۀیدرزم کیفلودرن ۀینظر

 يهاشـاخص نیتـرمهم نـهیزم نیبپـردازد. در همـ یاثر بهمـن فرسـ شکستن يصداو  میحک قیاثر توف
 ها،تیشخصـ یمعرفـ ةنحـو ،یانیـب ياآشـکار، الگوهـ يراو یعنـی کیـفلودرن یـۀمطرح شـده در نظر

خن کـه سـ ییبازنمـا يهاوهیفضـا و زمـان و سـرانجام شـ ،یشـیمجـاز، مکـان نما ،یفیتوص يهاصفت
 ییمـورد شناسـا هانمایشنامه نیدر ا کند،یم ادی يمندتیروا يهاعنوان شاخصهها بهاز آن کیفلودرن
د سـاختارمن لیـدر تحل کیـفلودرن ۀینظر تیقآمده نشان دهندة موفدستبه جیقرار گرفت. نتا لیو تحل

ر دو هه شده بود.کمتر بدان توج نیاز ا شیاز آن است که پ ییهاجنبه نمایشنامه و روشن شدن دو نیا
 یدرونـ يتضادها ،یاجتماع يو نقد ساختارها يل معنوتحوّ قت،یحق يجستجو تیبا محور نمایشنامه

از  يریگبهره و با. کشندیم ریمتفاوت به تصو يهادگاهیبا د ییهاتیشخص قیانسان را از طر یرونیو ب
 وگ،الیـن چـون دسـخ ییبازنمـا يهاوهی) و شـو خانه فرهاد ابانیب ؛قصر :(مانند نینماد ییزمان و فضا

 و می، حکـ. در مجمـوعکننـدیم یفلسف میمفاه ریدرگ ماًیمخاطب را مستق ،يمونولوگ و زبان استعار
ان که امکـ کنندیم لیتبد یو فلسف يمعنو يارا به تجربه تیخود، روا کیدرامات يبا ساختارها یفرس

 .آوردیم مرا فراه یو زندگ يآزاد قت،یتأمل در باب حق
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 . پیشگفتار1

 . تعریف موضوع1-1
به  شیخو نیاز فرهنگ کشورها و شناساندن فرهنگ سرزم یدر جهت آگاه یگام یقیتطب اتیادب

در  هاشیبا هدف شناخت گرا یملّ يخروج از مرزها يبرا ياوهیش یقیتطب اتیاست. ادب انیجهان
است که در آن به  یگونۀ ادب نیبهتر زی). نمایشنامه ن16: 1983ان،مختلف است (حسّ يهافرهنگ ملتّ

. نمایشنامه دیگشایم یقیتطب اتیورود به عرصۀ ادب يو راه را برا شودیگوناگون پرداخته م يهارهنگف
ساختار جهت  نیمبنا شناخت ا نیو بر هم بردیبهره م ییاز ساختار روا یداستان ياز ژانرها یکیعنوان به

موجود  يهابر نمایشنامه مبردن به ساختار حاک یطرف و پ کیاز  دیجد یشیبه خلق آثار نما یدهنظم
 انیو برا 1نگیچون آنسنگر نون یپردازانهینظر يهافراوان است. تلاش یتیّاهم يدارا گریاز طرف د

در  زین هااز داستان و وارد نمودن آن به نمایشنامه یشناستیدر خارج کردن مبحث روا 2چاردسونیر
خود را در  ۀیگام برداشته و نظر ریمس نیهم دامهدر ا زین 3کیفلودرن کای. مونردیگیراستا قرار م نیهم

 يرا برا نهیزم هینظر نیساختارگرا ارائه نمود. ا یشناستیروا يبر مبنا هانمایشنامه یشناستیروا لیتحل
 ۀیبا مبنا قرار دادن نظر زیفراهم آورد. پژوهش حاضر ن هانمایشنامه ییروا يهاساختارمند مؤلفه یبررس

لعبة  نامۀشیدر دو نما ییروا يهامؤلفه یشناختتیروا یبه بررس ت،یروا لیدر تحل کیفلودرن کایمون
 يهاها و شاخصهراه مؤلفه نیتا از ا پردازدیم یاثر بهمن فرس شکستن يصداو  میحک قیاثر توف الموت

مورد  يردو عملک يصورت کاربرددو نمایشنامه به نیدر ساختار ا پردازهینظر نیشده توسط ا ادی
نحوة  ،یانیب يآشکار، الگوها يها عبارتند از: راومؤلفه نی. اردیقرار گ یابیو ارز شیسنجش و پا

 .سخن ییبازنما يهاوهیفضا و زمان و ش ،یشیمجاز، مکان نما ،یفیتوص يهاصفت ها،تیشخص یمعرف
 کیبه شمار آورد که از  میحک قیتوف يهانمایشنامه نیترموفق ةدر زمر دیرا با لعبة الموت نمایشنامه

نمایشنامه  کی يهاشاخصه گریجامعه است و از طرف د یـ اجتماع یاسیمسائل س رندةیطرف در برگ
گردد و توانست نمایشنامه را یو اجرا وارد م شیموفق را در ساختار خود به همراه دارد که به مرحلۀ نما

را  ییهایژگینمایشنامه و نیدر ا میحک قی. توفدینما یمعرف یمستقل به ادب عرب یاثر ادب کیعنوان به

 ________________________________________________________________      
1. Ansenger F. Nunning 

2. Bryan Richardson 

3. Monika Fludernik 



 
 3 ... شکستن يو صدا میحک قیاثر توف لعبة الموت هاياز نمایشنامه یشناختتیخوانش روا

 

 

 لعبة الموتمنجر به شاخص شدن نمایشنامه رد کرده که اآن و یدر ساختار ادب یبه کار برده و به مطالب

مدرن در  وةیبه ش یسینونمایشنامه يهاتجربه نیدر زمرة اول زین شکستن يصدا نامۀشیشده است. نما
 یدر دهۀ چهل شمسرا  32مرداد  28 ينسل جوان بعد از کودتا یتگشاست که بحران و سرگ رانیا

از این دو اثر ارائه نگردیده  قیدق یلیتاکنون تحل ،یمتن يهایژگیو ید. با وجود برجستگکنیم تیروا
ا ت آوردیفراهم م يانهیپژوهشگر زم يبرا کیفلودرن ۀیبراساس نظر ها،نمایشنامه نیا بررسی. است

را به  شانیشناختتیبرجستۀ روا يهاو جنبه نقد نمودهرا  اثردو  نیا یمتن هايو مؤلفه بتواند ساختار
ها را که در شاخصه نیداشته و برآن است تا ا دیأکامر ت نیپژوهش حاضر بر هم .دینما یخواننده معرف

 ی استو برجسته سازد. جستار حاضر کوشش کردهدو اثر مشخص  نیشده در ا یمعرف کیفلودرن ۀینظر
 يبرا يدو نمایشنامه از چه عناصر نیا ک،یفلودرن کایمون یۀمطابق نظر ها:به این پرسش پاسخ يبرا

 اتیدو نمایشنامه برگرفته از تجرب تیاند؟ چگونه روابهره جسته تیروا ییگووبر جنبۀ گفت دیتأک
 است؟درآمده يبه شکل منابع نوشتار یو فرس میحک یانسان

 . پیشینۀ پژوهش1-2
مرتبط با موضوع حاضر به  يهاپژوهش علمی، يهاگاهیدر پا رفتهیپذصورت يبراساس جستجوها

  ت:اس لیشرح ذ
انواع  یبه بررس »خيالأسطورة والتار  ينو مصادرة ب ميحک قيتوف«با عنوان  يادر مقاله )1385( بکصالح

بازتاب داشته، پرداخته است؛  میحک قیتوف ياکه در آثار نمایشنامه یخیو تار يریاساط يهاتیشخص
از  میحک قیتوف یو مفهوم یواژگان يریگوام زانیم یپژوهش در تلاش بوده تا به بررس نیدر ا سندهینو

، همچنین نویسنده شخصیت اسطوره اي ایزیس و بازتاب مفاهیم اشاره داشته باشد خیو تار ریاساط
 به نمایش بگذارد.  عودة الروحنامۀ مرتبط با آن را در نمایش

از  میحک قیتوف نتصري سيابلداستان «با موضوع  يادر مقاله )1391( و همکاران یگانیخویمیرح
ارائه دهند؛  نتصري سيابلاز داستان  انهیساختارگرا یاند تا خوانشکرده یسع» بارت انهیمنظر ساختارگرا

به  ازیبدون ن تواندیم یخوبآن است که مدل رمزگان بارت به انگریپژوهش ب نیا يهاافتهی نیمهمتر
آن را روشن و  یبر خود متن، معان هیجامعه و تنها با تک اتمؤلّف، تأثیر يدئولوژیچون ا یرامتنیعوامل پ

داستان مذکور، استخراج و مورد  ییمعنا يکدها ایشده است تا رمزگان  یمشخص گرداند، لذا سع
 .ردیقرار گ یبررس
از  ییهادو خوانش متفاوت از افسانۀ شهرزاد در نمایشنامه« ۀدر مقال )1392( و همکاران یمیلس
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 سهیو مقا یافسانه را بررس نیاز ا سندهیدو نو نینش متفاوت ادو خوا »ریباکث احمدیو عل میحک قیتوف
 يبه اقتضا سندهیدو نو نیآن است که هر کدام از ا يایپژوهش گو نیاآمده از دستبه جیاند. نتانموده

 یبا دخل و تصرف و نموده یافسانۀ کهن را بازخوان نیخود، ا اتیّو به تناسب روح یاجتماع يازهاین
 یبا مفهوم يافسانۀ شهرزاد اثر يریکارگبا به می. حکانددهینو و متفاوت از آن آفر یهنرمندانه مضمون

و آن  ستهینگر افسانه نیبد یاجتماع ۀیاز زاو ریاما باکث ،آورده است دیاز زمان و مکان پد غو فار یفلسف
 .زده است وندیاو پ يهاتیّزن در جامعۀ امروز و اثبات خلاق گاهیرا به مسالۀ جا

در  یشناستیروا يمطالعات نظر یتکامل ریس«اي با عنوان ) در مقاله1393انی و همکاران (قهرم
و به  اندمودهن یبررس را درام از ابتدا تا امروز ةدر حوز یشناستیمطالعات روا یخیتار ریس» درام

صورت  اند؛ همچنین در این مقاله بهکردهشناسانه در درام اشاره تیروا دگاهیگسترش د يهاچالش
 شناختی مونیکا فلودرنیک آورده شده است.گذرا نظریۀ روایت

در سه  یفرهنگ يهاهیلا يارزهم ينقد و واکاو«با عنوان  يامقاله) در 1401(و همکاران  انیناظم
ترجمۀ فرهنگ عامه  یچگونگ یبررسبه »بالار شلیم کردیبر رو هیبا تک میحک قیتوف یعرب نامۀشینما

الحب  ةميشنانماسه  براساس –در ترجمه  يساز بقحفظ غرابت و منط - 1بالار شلیم يبندمیبراساس تقس
 اند.پرداخته الشمس و القمر، صاحبة الجلالة ،یالعذر 

 یشیدر آثار نما مهشنایعناصر نما ياسهیمقا یبررس«اي با موضوع )، مقاله1401عموري و همکاران (
 شنامهینا و نماتنگ نامهشیمورد پژوهانه: نما ،ارسطو دگاهیو سعداالله ونوس براساس د يآبادمحمود دولت

همه  ،شنامهیمادو ن در هردر مجله کاوش نامه ادبیات تطبیقی به چاپ رسانیده اند. » ریبائع الدبس الفق
 يهاوتاارد. تفدندارد) وجود  ياژهیو گاهیجا» تنگنا«و آواز (که در  تمیبه جز ر ییعناصر ارسطو

 يمحور یتیشخص »فقيربائع الدبس ال«اما در  اند،یفرع هاتیهمه شخص» تنگنا«عبارتند از: در  یاصل
ر دت است و دو اثر متفاو انینوع ب نی. همچنچرخندیحول او م یفرع يهاتیوجود دارد که شخص

 نوس در چندو شنامهینما گذرد،یم یمیصحن خانه قد کیدر  يآباددولت شنامهیکه کل نما یحال
 .شودیم تیپرده روا
 مجلسمۀ شنایشناختی نماروایت لیتحل«اي با عنوان ) مقاله1402ذوالبین و همکاران (زادهعلی

پژوهشگران در  اند.شناسی منتشر نمودهدر مجله روایت» کیفلودرن کایمون هیسنمّار بر اساس نظر یقربان
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اند تا کرده یو بررس لیتحل کیفلودرن یشناستیاز منظر رواسنماّر را  یمجلس قربان ۀشنامینما مقاله نیا
را در  کیفلودرن اتیکارکرد نظر یو هم چگونگ تشریح نمایندرا  شنامهینما نیا ییهم ساختار روا

 .نشان دهندعمل 
در  یشیمازبان ن یکاربردشناخت یبررس«با موضوع  يادر مقاله )1403( و همکاران ینیچاوش
ربدر دو ضل، دو بغ ری: گلدان، بهار و عروسک، چوب زیمطالعات يهانمونه یبهمن فرس يهانمایشنامه

ها در ادهد يالگو یبه بررس یلیتحلـ  یفیبا روش توص» نردبان کی يهاو پله تینهایب يمساو
 .اندزبان پرداخته یکاربردشناس اتیچارچوب نظر

شناختی روایت«با موضوع  یتاکنون پژوهش مستقل رفتهیصورت پذ يبراساس جستجوها لذا
 »کینفلودر اکیمون ۀیبراساس نظر یاثر بهمن فرس شکستن يصداو  میحک قیاثر توف لعبة الموت نمایشنامه

 .شودمی یبحث و بررس پیرامون آن پژوهش نیانجام نشده است که در ا

 . چارچوب نظري1-3
)، 1996( 2یعیطب یشناستیروا)، 2008( 1و درام تیرواخود  يهادر کتاب کیفودرن کایمون

و  یخی) بر جنبۀ تار2009( 3یشناستیبر روا يامقدمه )،2013( یشفاه تی: رواییگووگفت تیروا
 زیو درام ن یشینما اتیدر ادب تینوع از روا نیداشت و معتقد بود که ا دیتأک تیروا يمحورگووگفت

 ياریکارکرد بس یژانر ادب نیو محاوره در ا یخیدو عنصر تار رایداشته باشد ز ياریکاربرد بس تواندیم
 يبه مستندساز زیاز هر چ شیب ت،ینوع روا نیترعنوان مهمباور است که درام به نیبر ا کیفلودرن. دارد

 جیتدربه یانسان اتیبرگرفته از تجرب یشفاه اتیروا خ،یتار انیاست. او معتقد است که در جر ازمندین
و  لاتیتما ها،نشک ک،یفلودرن ۀی). در نظر108: 2009ک،یاند (فلودرندرآمده يشکل منابع نوشتاربه

 لیزمان عرضه و تحلصورت همبه تیکه در روا رندیگیتجربه، شکل م ۀیبر پا یاحساسات انسان
 ینگاه کیفلودرن ردکی. روابدییم شیپالا یاز راه خودآگاه يمندتجربه ند،یفرآ نی. در اشوندیم

کرده و  بیترک گریکدیبا  را یقیو مطالعات تطب یشناسنشانه ،یشناسدارد که اصول زبان ياچندرسانه
واژة  ک،یفلودرن دگاهی. از دپردازدیم زیو باله ن نمایاز درام، س ییهابه نمونه ،یداستان اتیبر ادبعلاوه

 ________________________________________________________________      
1. Narrative and Drama 

2. Toward a Natural Narratology 

3. An Introduction to Narratology 
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 انیم یارتباط تنگاتنگ خیهمواره در طول تار رو،نیاگرفته است؛ از شهینقل کردن ر ياز معنا تیروا
 ک،یدرك داستان از منظر فلودرن ياست. برا داشتهوجود  يکنش سخن گفتن و حضور راو ت،یروا

 انیاست. به ب تیو روا يتگریتعامل روا جهینت ییشود. گفتمان روا فیتعر ییگفتمان روا دیابتدا با
آن شکل  ییروا یژگیو و ییگفتمان روا شود،ینقل م ياواسطه قیاز طر تیکه روا یزمان گر،ید
همان: ( کندیم يگذارنشانه ای ییآن را بازنما ییاست که گفتمان روا يزیداستان چ ن،یبنابرا رد؛یگیم

20.( 
قائل است و معتقد است که  ییگوو داستان ينگارخیتار انیم یاساس یتفاوت کیفلودرن کایمون

از اساس با  ،یونیزیتلو يهالمیها و فرمان ان،یپر يهاهمچون قصه ییهادر قالب یحت ،یداستان تیروا
 یداستان یبه خلق و گسترش جهان نامهلمیف ایرمان  سندةی). نو3متفاوت است (همان: یسینوخیتار

 کهیدرحال کند؛یم جادیرا ا یو ساختار داستان ییاثر خود گفتمان روا قیو از طر پردازدیم
در  نیهمچن کی. فلودرنکنندیم يممکن و مستند را بازساز عیبا استناد به منابع موجود، وقا گاراننخیتار

و نقش  ریبا تصو کینزد يوندیپ تیمفهوم روا زبان،یکه در جوامع آلمان دهدیم حیتوض يمورد راو
 حماسه، شعر و درام نشأت گرفته است انیم زیدرباره تما 1گوته ۀیکه از نظر يزیدارد؛ چ يراو

است که داستان را  يراو ایکننده نقل کیحماسه شامل  ،یسنّت دگاهید نیبراساس ا )59: 1398(محبی،
 یشوند، اما تا زمانیرا شامل م ییگوداستان یادب يژانرها یبرخ ،یچهارچوب نی. در چنکندیم تیروا
 تینوع روا نیداستان حضور نداشته باشد، ا کنندهفیتعر ای يعنوان راومشخص به تیشخص کیکه 

 يراو کیعلاوة حضور به منزلۀ داستان به فیتعر نیبراساس ا تیروا جه،ی. درنتشودینم یکامل تلق
 ). 108: 2009(فلودرنیک،  شودیدر نظر گرفته م

 . پردازش تحلیلی موضوع2
رك در ط مشتاثر است و وجود نقا یکی از بدیهیات در مطالعات تطبیقی معرفی وجوه اشتراك دو

و  عبة الموتل هايمهیشناوار نمادو اثر زمینه را براي انجام کار تطبیقی باز می نماید. در این بخش خلاصه
 معرفّی و وجوه اشتراك آن دو طرح می گردد. صداي شکستن

 لعبة الموت. 2-1
اثر توفیق حکیم، یکی از آثار مهم ادبیات معاصر عربی است که به بررسی  لعبة الموت ۀنمایشنام

 ________________________________________________________________      
1. Johann Wolfgang von Goethe 
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منتشر شد و به دلیل  میلادي1933در سال  نمایشنامهپردازد. این موضوعات فلسفی و اجتماعی می
هاي نمایشنامه در یک تساختار خاص و محتواي عمیقش، توجه زیادي را به خود جلب کرد. شخصیّ

 نمایشنامه این د که همان مورخ و دیگري هم کلئوپاترا هستند. درنوشگروه اصلی خلاصه می
ها نقش مهمی در روند داستان و انتقال مفاهیم فلسفی و اجتماعی دارند. در این نمایشنامه یک تشخصیّ

ها ل یعنی کلئوپاترا وجود دارند و شخصیتشخصیت اصلی یعنی همان مورخ و یک شخصیت مکمّ
. اندهاي زندگیهاي مختلف انسانیت و چالشاي از جنبهاند که هر یک نمایندهاي طراحی شدهگونهبه

انسان معاصر است که در جستجوي معنا و هدف زندگی خود  ةمورخ، شخصیت اصلی داستان، نمایند
هاي الات عمیق وجودي مواجه است و در تلاش براي درك حقیقت زندگی، با چالشؤاست. او با س
نماد انسان مدرن است که با تضادهاي داخلی  متفکر وحساس و  يفرد ،شود. مورخرو میمختلفی روبه

هاي گر است. او در موقعیتو تحلیل ورزاندیشه تشدّمورخ به کند.پنجه نرم میوو خارجی دست
ها او را به شخصیتی عمیق و پردازد. این ویژگیمرگ، عشق و حقیقت می ةمختلف به تفکر دربار

مورخ در طول داستان با احساس تنهایی، ناامیدي و ترس از مرگ مواجه  کند.ل میچندبعدي تبدی
شود است که ذهنش را مشغول کرده است. این جستجو باعث می هاییپرسشاست. او به دنبال پاسخ به 

ت زن تا او به درون خود سفر کند و به کشف ابعاد جدیدي از وجودش بپردازد. کلئوپاترا، شخصیّ 
رو شود و به او کند تا با احساساتش روبهنماد عشق و امید است. او به مورخ کمک میداستان، 

هاي مثبت زندگی است و به کند که زندگی ارزش زیستن دارد. کلئوپاترا نمایانگر جنبهیادآوري می
سوز دلها قرار گیرد. کلئوپاترا شخصیتی مهربان، تواند در برابر ناامیديدهد که عشق میمورخ نشان می

هاي درونش کند تا از تاریکیکند و به او کمک میو پرشور دارد. او با مورخ ارتباط عمیقی برقرار می
دهد که عشق و ارتباط کند. او نشان میعنوان یک منبع امید براي مورخ عمل میعبور کند. کلئوپاترا به

 .هاي زندگی، نیرویی قوي باشدتواند در مواجهه با چالشانسانی می

ن. 2-2 ي شکست دا  ص
منتشر شد و اجراي صحنۀ آن نیز در  هنرواندیشهدر نشریۀ  شمسی1350براي نخستین بار در سال 

زیباي دانشگاه تهران توسط بهمن فرسی شمسی به مدتّ هفت شب در دانشکدة هنرهاي 1348سال 
است  ايپیشهعاشق جوان یداستان زندگ ) این نمایشنامه9: 1394نویسندة نمایشنامه انجام شد. (فرسی، 

هدف و پوچ و بیبر وجودش  أسیو  يدیاحساسات و غلبه ناام جوششبه نام فرهاد که تحت تأثیر 
و مرگ و  یزندگ ةدربار شیهادگاهیزند. فرهاد قبل از مرگ دیم یدست به خودکشدانستن هستی، 
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 ،نوار نیکه ا کندیم تیکند و بعد وصیضبط م ينوار يرا رو کشینزد شانیدوستان و خو نیهمچن
نوار ضمن  نیها را مشخص کرده است پخش شود. در اکه خودش آن یجمع يبرا نامهتیعنوان وصبه
هر  به یدهد، به نوعیها پاسخ مزند و به آنیدر آن مجلس را حدس م حاضران سخنانفرهاد  نکهیا
نوار  نیا ،مخاطبان ياند. براتهفرهاد داش ۀواستدر مرگ خودخ نقشیچه  شودالقا می هاتیاز شخص کی

تمام  ، مخفیانهبرادر فرهاد از جانب دیگر،فرهاد را دارد.  انیاطراف ۀمحاکم یحکم نوع ی،صوت
جمع  نیدهد که ایقرار م ایتوت اریو آن را در اخت کندمیضبط نیز جلسه را این در  همانانیمکالمات م

. شندیندیاند بجلسه گفته نیجمع شوند و درباره آنچه در رابطه با فرهاد در ا ایدوباره در خانه توت
دوستانش  یدر بعد از فرهاد هم در زندگ ایداشت گو يفرهاد نقش محور یدر زندگ ایکه توت همچنان

 یرا در زندگ وي یخال يکه جا دیآیبدشان نم نیز دوستان فرهاد ؛ البتهخواهد داشت ينقش محور
در اختیار توتیا قرار  ضبط شده راشود که برادر فرهاد، نوار همین موضوع باعث می کنند وپر  ایتوت

سن فرهاد در این هاي همدهد. نکته مهمی که باید بر آن تأکید نمود این است که تمام شخصیت
چون وي، دچار بحران سرگشتگی، ناامیدي و یاس هستند که از فحواي کلامشان به نمایشنامه، هم

ح قابل مشاهده است. این نگاه و تلقی به زندگی، نموداري است از بازتاب احساسات تلخ، بحران وضو
مرداد  28آلود بعد از کودتاي هویت و یأس جوانان آن دوره که به سبب فضاي سراسر خفقان و یأس

 شمسی بر جامعۀ ایرانی سیطره افکنده است.1332

 . وجوه اشتراك این دو نمایشنامه2-3
اند؟ شناختی از منظر نظریۀ مونیکا فلودرنیک انتخاب شدهن دو نمایشنامه براي تحلیل روایتچرا ای

با توجه به رویکرد تطبیقی این پژوهش، دو نمایشنامه عربی و فارسی که از جهات بسیاري داراي 
اشتراکات ساختاري و محتوایی هستند، برگزیده شدند. در بعد ساختاري هر دو اثر داراي روایت 

هاي زبان مجازي و اي از ابهام قرار دارد. در هر دو اثر از مؤلفهغیرخطی بوده و زمان و فضا در هاله
نمادین استفاده شده است. نکته دیگر اینکه در این آثار، شخصیّت اصلی حضور ندارد و سخنانش از 

نقش محوري نامه است که در هر دو اثر شود. عنصر مشترك دیگر وصیتطریق نوار صوتی پخش می
هاي روانی و درونی نسل جوان متمرکز است. دارد. در بعد محتوایی هم این دو اثر بر بیان بحران

هاي بشري یعنی مقولۀ مرگ پرداخته شده است؛ ترین دغدغههمچنین به مسائل فلسفی و یکی از غامض
تواند یکی از محاوره که می اند از زباندر ضمن این دو اثر به سبب اینکه در قالب نمایشنامه نوشته شده

اند؛ عناصر اصلی نظریه فلودرنیک یعنی گفتگومحوري در روایت را به خوبی نشان دهد سود جسته



 
 9 ... شکستن يو صدا میحک قیاثر توف لعبة الموت هاياز نمایشنامه یشناختتیخوانش روا

 

 

براي انجام یک تحقیق تطبیقی بر مبناي این نظریه بنابراین این دو اثر از جهت ساختار و محتوا 
 شناختی بسیار مناسب است.روایت

 تحلیل -3
 ،در این بخش از مقاله یاثر بهمن فرس شکستن يصداو  اثر توفیق حکیم ة الموتلعب هاينمایشنامه

 گیرد:شناختی مونیکا فلودرنیک مورد بررسی و تحلیل قرار میهاي روایتبراساس مؤلفه

  راوي آشکار. 3-1
کند به شکل صورت ضمنی ارائه میهمواره در درام که داستان را به«مونیکا فلودرنیک معتقد است 

بلکه در  ،)4: 2009 (فلودرنیک، »عمول یک شخصیتِّ راوي وجود ندارد که داستان را تعریف نمایدم
نامند. راحتی قابل تشخیص است که آن را راوي آشکار میهنمایشنامه نوعی از راوي حضور دارد که ب

نمایشی و هاي وارهدر قالب نقش صداي شکستنو  لعبة الموت هاياز راوي در نمایشنامه شکلاین 
مثابۀ یک راويِ شفاهی، رخدادها را براي مخاطبان و خوانندگان گردد و بهها ملاحظه میشخصیّت

ها، احساسات یا طور مستقیم حضور دارد و دیدگاهراوي آشکار در متن به نماید.بازگو می
نمایشنامه از  دو هر کند. این نوع راوي درصورت شفاف و واضح بیان میهاي خود را بهتحلیلوتجزیه

 کند: اتفاقات نمایشنامه را براي یکدیگر و مخاطبان بازگو می کهشروع تا پایان وجود دارد 
ــ« - ــتم كُ يرٍ ... في الصَــالونِ. وَقــد وَقــفَ رجَــلٌ في نحــوِ الخمَســين لم يَ لُّ شَــيءٍ يجَــرى هُنــا في جنــاحِ فنــدقٍ كَبــ

 »يتَحـــــدّثُ إلى جِهـــــازِ تَســـــجيلِ مَوضـــــوعٍ فى أحـــــدِ الأركـــــانِ...طَ الرَقبـــــةِ وَهُـــــو ارتـِــــداءِ ثيِابـِــــه، يعقـــــدُ ربا
 ).۱۱: ۱۹۸۵(حکيم،

ها و عملکردهاي خاص خود برد که ویژگیاز راوي آشکار بهره می »بازي مرگ«توفیق حکیم در 
 ةکند و به مخاطب اطلاعاتی دربارطور مستقیم در روایت دخالت میرا دارد. این نوع راوي به

صورت مستقیم در به »بازي مرگ«دهد. راوي در ها، احساسات و وضعیت داستان ارائه میشخصیت
شود که ال باعث میکند. این حضور فعّداستان حاضر است و نظرات و احساسات خود را بیان می

هاي سنتی که ها آشنا شود. این نوع راوي، برخلاف راويها و وضعیت آنمخاطب بهتر با شخصیت
زمینه قرار دارند، به وضوح در متن حضور دارد و نقش فعالی در پیشبرد داستان ایفا مولاً در پسمع

 .کندمی
المؤُرخُِ: َ�ظراً إليهَا وَأَ� لَو استَطَعتُ أن أفهمَ مَا وَراءَ هذا السِتارِ المسـرَحي؟! كليـوباترا: (في احتِجَـاجِ) « -

لمــؤرخُ: (مُتــأمّلاً  مُ هــذا الهــدوءِ الــبرَىء، وَالتَفَــاؤلِ البَهــيجِ، أيُّ سِــتارِ مَســرحي؟! ا  وَجهَهــا) كيــفَ يمُكــنُ رَســ
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 ).۱۰۲-۱۰۱(همان:  »!وَالسَلامِ المطُمئنِ؟! كليوباترا: مُنتَفضةٌ غَاِضبةٌ إنَّكَ تهينني � سيِّدي
هایی که عنوان مثال، در صحنهکند. بهها را بیان میشخصیت اندیشۀراوي به وضوح احساسات و 

دقت توصیف شوند، راوي احساسات آن ها را بههاي داستان دچار حالات روحی مختلف میخصیتش
تواند از زاویه دید کند. او میداستان کمک می هايتعمیق توصیف شخصیتکند و این امر به می

 لعبة الموت راوي آشکار در .شخصی یا جمعی صحبت کند و در نتیجه، عمق بیشتري به روایت ببخشد
شود که او دهد. این ویژگی باعث میها و وقایع نیز واکنش نشان میاطلاعات به شخصیت ضمن انتقال

هاي خاص، با استفاده از تکنیکتواند همچنین راوي می طرف.بخشی از داستان باشد و نه یک ناظر بی
هایی که ذهن شعنوان مثال، با بیان جزئیات خاص یا پرس. بهنمایدتنش و تعلیق در داستان ایجاد 

ها ها، شخصیتدر بسیاري از صحنه .داردها را مشغول کرده، مخاطب را درگیر داستان نگه میشخصیت
وگوها پردازند. این نوع گفتوگو درباره مفاهیم عمیق زندگی، مرگ و وجود میبه بحث و گفت

به تقویت مفهوم کلی شود و عقاید جمعی است که از طریق یک شخصیت نماینده بیان می ةدهندنشان
 کند.کمک می نمایشنامه

هاي اثر خود از این راوي براي شناساندن شخصیت صداي شکستنبهمن فرسی نیز در نمایشنامه 
هاي آنان به مخاطب شناسانده ها و ویژگیگو ها، شخصیتواستفاده کرده است. از خلال گفت

و با پیش رفتن روایت صورت  ها در ذهن مخاطب به صورت تدریجیشود. شناخت شخصیتمی
 پذیرد. می

. امـروزم فقـط یهست یآدم سالم تو«: دیگو یم نیچن نیافش تیبابک در خصوص شخص -
شـون درباره شهیکه م یهست ی. تو از کساننیست نه، درست یعنیکه  يدیاز دور سر تکون م

 .)46 :1394فرسی، ( »شهیگفت: صاحبان امروز و هم
گیرد که دچار آسیب و زیان نشود. شکلی تصمیم میکارانه، همیشه بهمحافظهاي افشین با روحیه

گاه هایی چون افشین هیچزند. به باور وي شخصیتبابک به این رفتار خودپسندانه افشین تعریض می
شوند که برایشان تبعاتی داشته گاه مرتکب عملی نمیدچار مشکل و دردسر نخواهند شد، چون هیچ

ان مدرن امروزي نیز که حفظ منافع فردي حرف اول چینش مناسبات را می زند، با باشد و در جه
  خوانی دارد.روحیات چنین اشخاصی هم

درسـت  د،یآاااا، بله، کلمه صـ )زند یبا خودش حرف م«(: درخصوص همه نیاز زبان رام -
کـردن، کشـتن و  ریاس يکه برا میهست ییهاما قلاب ۀما. هم ۀ. همادیو ص دیمفهوم کلمه ص
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. میهست یمون ماهو همه رنگیو تابع و ب عی. آاااب... مامیبعد مصرف کردن هم به آب افتاد
 تیـواقع نی. امیزنیعجالتاً نوك م هاشونطعمهو به  میپلکیها مبر قلابوکه دور ییهایماه

 .)21 همان:( »وسط هست؟ نیا یسوم زیچ ایما، آ قتیهم حق دیماست، شا
و  نی یأساین بخش انتقادي تند دارد بر ریشۀ واقعی ارتباطات انسانی که از چاشفرسی در 

 احتیاجی از وگیرد. در این نگرش، علت ایجاد جوامع انسانی در اصل بر مبناي نیسرگشتگی مایه می
ضور در حدون است که نوع بشر به همکاري و همیاري براي پیشبرد اهداف خود دارد. زندگی انسان ب

بیانگر  شود کهممکن نیست و اگر این ظواهر پوچ کنار زده شود، واقعیت عریانی نمایان میاجتماع 
ود خامع هاست در دریاي اجتماع بشري. هرکس به دنبال رسیدن به اهداف و مطصیادي همۀ انسان

 ت اجتماعینوع، هیچ جایی در مناسبابه هم گرایانه، عشق و محبتاست. در این رویکرد و تلقی مادي
 ندارد و هیچ دلیلی جز نیاز براي این ارتباطات در نظر گرفته نشده است. 

) صورت نقل قولبه دیگویبان فرهاد مزاز «(: کندیفرهاد صحبت م تیدرباره شخص ایتوت -
 شهیهم يبرا تونهینم یدرخت چیزن، که رو ه هیپرنده،  هی. سهرندپ هی نیقبول دارن که ا ...

 یگزنـد ستادهیعمر ا ۀو برهنه. هم حیصر ،بود یاون درخت بزرگ ،گفتیبند بشه. راست م
 .)36همان: ( »فراموش کرد شهیو آشکار خودشو کشت. اونو نم ستادهیکرد و ا

پردازد د میقولی از فرهاکند، به نقلتوتیا که زن مترقی ایران در دهه چهل شمسی را نمایندگی می
 ا از زبانر، این سخنان فرهاد گرفته است. فرسی هوشمندانهستیزانه نشأت که از تفکرات و عقاید زن

دگی تا در زنق یککند. در نگاه فرهاد، جنس زن قادر به حفظ وفاداري و پایبندي به عشتوتیا مطرح می
مرد به  ثیلیتواند فقط روي یک درخت بنشیند. در این بیان تماي است که نمینیست و مانند پرنده

ورزي دانسته شده ناپذیري آن، رمزي از وفاداري در عشقایستایی و تحركدرخت تشبیه شده است و 
ز عدم ست اانشیند که رمزي اي تشبیه شده است که هر لحظه روي درختی میاست و زن نیز به پرنده

لف طرح ه طرق مختطلبی وي. متأسفانه این نگاه ابزاري و زشت به زن در این نمایشنامه بپایبندي و تنوع
أیید می طرح و ت نامهانگیزتر اینکه این سخنان با تأیید توتیا، تنها شخصیت زن در این نمایشغم شود.می

 گردد.

  1یالگوهاي بیان. 3-2

 ________________________________________________________________      
1. Presentational Models 
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بیند و بر این شده میهاي شرح دادهکنش ةهاي ساختار روایت را در نحوفلودرنیک یکی از جنبه
 (فلودرنیک، »کندرمان نقش واسطه را ایفا می ةعنوان بازگوکننداین فرآیند، راوي به«باور است که در 

ها ها با استفاده از آنها و الگوهاي مختلفی وجود دارد که شخصیتها، روشدر نمایشنامه. )35: 2009
هاي ساده و گذارند. این الگوها شامل دیالوگهاي خود را به نمایش میاحساسات، افکار و انگیزه

هاست که همگی در پیشبرد درونی و حتی زبان بدن شخصیتهاي ها، دیالوگطبیعی، مونولوگ
هاي دراماتیک مؤثر هستند. افزون بر این، نقش راوي نیز در برخی از داستان و ایجاد تعارض

گیري از توصیفات بیرونی و سخنان خود به راوي با بهره اي برخوردار است.ها از اهمیت ویژهنمایشنامه
زمینه داستان دست تر احساسات و پیشهاي عمیقدهد تا به لایهن را میخواننده یا تماشاگر این امکا

ها را با جزئیات بیشتري معرفی کند تا شخصیتهاي بیانی به نویسنده کمک مییابد. استفاده از این شیوه
بنابراین، این الگوها نقش کلیدي در ؛  کرده و فضاي نمایشنامه را به شکلی پویا و جذاب خلق کند

بر علاوه لعبة الموت ۀکنند. در نمایشنامهاي دراماتیک ایفا میساختار نمایشنامه و ایجاد تنش گسترش
رود، در ابتداي هر صحنه ن احساساتشان به کار میاهاي داستان براي بیهایی که میان شخصیتدیالوگ

 : شودموقعیتی کلی از صحنه بیان می
وَهُو يَسيرُ بخِطُى بَطيئةً جيئةً وذِهاباً، يجمعُ أفكارَه وَيُرتـّبُهـا في ذِهنِـه ثمَُّ المؤرخُ في عينِ الصَالونِ بِفُندقِه، « -

 ).۴۴: ۱۹۸۵(حکيم،» هفُجأةً يَـتَّجهُ إلى جِهازِ التَسجيلِ وَيفتحُهُ وَيُديرُ 
کند که در آن اطلاعات استفاده می »نشان دادن« ة، توفیق حکیم از شیونمایشنامههایی از در بخش

راوي  ،مفصل دوّ ابتدايبراي مثال در  شود.رت مستقیم و بدون واسطه راوي به خواننده منتقل میصوبه
دهد و ما را از موقعیتی که مورخ در آن حضور دارد با خبر فعالیت و حرکات مورخ را شرح می

 کند.می
کار دو  طور کلی براي اینشیوة شرح داده شدن کنش است. به ،هاي ساختار روایتیکی از جنبه

شود و در داستان استفاده می ةعنوان بازگوکننددر یکی از این تمهیدات از راوي به :تمهید وجود دارد
این تمهیدات به ترتیب با  .شود که نقش میانجی داردراوي منتقل می ۀتمهید دیگر، روایت بدون واسط

، هر دو اثر نمایشیدر  )36: 2009 (فلودرنیک،، شودشناخته می» نشان دادن«و » گفتن«هاي واژه
عواطف و  به بروزانتقال اطلاعات  ضمنالگوهاي بیانی متنوعی به کار رفته است. این تمهیدات 

 .نمایدکمک شایانی میها احساسات شخصیت
وَجهِـهِ خَفيـةً فـَألمحُ المؤرخُ: نعَم ... وكَانَ فَرحِاً... وكََانَت أمُّهُ يَرتجفُ قَلبُها قَلِقاً... وكَُنـتُ أَ� أنظـرُ إلى « -
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مِ  رٍ وَتَفـاؤلٍ... كـانَ بَريقـاً كَأشِـعَةِ الشَـمسِ في الصَـباحِ البَاسِـ في عَينيهِ بَريقاً غَريباً... فيهِ مَزيجٌ مِن مَـرحٍ وَبشـ
 ).۸۹(همان:  »...

 بسیارو  دقیق در این مثال نویسنده از زبان مورخ حالات پسرش  قبل از رفتن به جنگ را با جزئیات
آشوبی عجیبی براي پسرش داشت را کند و حتی حال روحی همسرش که دلا احساس توصیف میب

کردم که روزي پسرم را از دست فکرش را هم نمی گوید که آن موقع اصلاًو می داردهم بیان می
لات کند و هم حامورد داستان ارائه می مورخ اطلاعاتی را در ۀواسطهبدهم. در واقع نویسنده در اینجا ب

تر بیان تر و دقیقداستان جذاب ،شوددهد که باعث میهاي داستانی را شرح میمختلف شخصیت
کند تا عمق بیشتري به روایت ها، توفیق حکیم از ترکیب این دو شیوه استفاده میدر برخی صحنهشود.

توصیف  خوبیخ از زبان خود حالات روحی و جسمی  را بهببخشد. براي نمونه در مثال زیر مورّ
اي در نظر گرفت که در درون توان نوعی از اطلاعات صحنهبا این تفسیر، این توصیفات را می کند.می

زمان به تصویر طور همگو وجود دارد. در اینجا، هم گفتار شخصیت و هم وضعیت بدنی او بهوگفت
توان دریافت که می شود. با این تحلیل،کشیده شده است، که باعث ایجاد تنش بیشتري در صحنه می

  .تر کرده استابتر و جذّها، داستان خود را غنیچگونه نویسنده با استفاده از این شیوه

 گفتن .3-2-1
 اتیو خلق اتیبه کنکاش و جستجو در روح ياو حالات خود که علاقه تیشخص یفرهاد در معرف

 : دیگویندارد م گرانید
پـره اون یهو م هیبه حرکت،  کنهیشروع م یوقترو که  يخواهم بشناسم. موجودینم نه« -

بشناسم نوسان به  خوامی... نمنییپا شهیتونه خودشو همون بالا نگه داره و پرت میبالا و نم
 ،سـتین عـتیطب سـت،ین یاسـتنثاس، زنـدگ سحادثـه نینه، ا ،يشدت، انقدر ناهنجار نیا

کنی، اصلاً از هر جـاش دلـت تونی تمومش قصه تقریباً هر وقت دلت خواس می س وقصه
 .)21 :1394فرسی، ( »خوامتونی نخونی، من دیگه نمیخواس می

فرهاد در ظاهر به تشریح عدم علاقه به دنبال کردن زندگی دیگران پرداخته است اما در اصل به 
شک در پایان سر در دار دارد و بیدرك و تلقی خود از زندگی اشاره نموده است که حرکتی نوسان

ارتباط با تصمیم نادرست فرهاد در خاتمه دادن به زندگیش نیست. یب خواهد گذاشت. این نگاه بینش
داند، دیر یا زود و با هر کیفیتی به بینی فردي که زندگی را امري عبث و بیهوده میبه دیگر سخن جهان

ت و تحمل این تلقی گرایانۀ صرف، از نیستی و نابودي گریزي نیسنیستی خواهد انجامید. در نگاه مادي
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 از زندگی براي ناباوران معاد جانکاه است.

 

 کنش. 3-2-2
 همـان:( »زندیدر صحنه پرسه م ییلحظه یکوتاه و رفتار عصب يهابا قدم نیسکوت. رام« -

39(. 
هایی دیداري است. در هاي ژانر نمایشنامه نسبت به ژانر داستان، استفاده از ظرفیتیکی از مزیت

ین امکان براي نویسنده وجود دارد که بدون استفاده از دیالوگ، حالات و روحیات نمایشنامه ا
افتد. در هاي اثرش را به مخاطب منتقل بنماید و این مهم از طریق بازي در نمایشنامه اتقاق میتشخصیّ

آشناست ترین سخنی بر زبان بیاورد با رفتارهایی که براي مخاطب نمونه بالا رامین بدون اینکه کوچک
خوبی حالت ناراحتی و خشم و اندوه خود را به وي منتقل می نماید. در این انتقال به سبب اینکه به

 شود تأثیرگذاري بیشتري دارد. مخاطب آن را از خلال رفتار شخصیت متوجه می

 (گفتن و کنش) بیترک . 3-2-3
. دهدیو مالش م ردیگیرا م اشیشانیو پ قهی. با دست شقشودیم یناگهان عصبان نیرام«( -

 یکـی يور شده اسـت. روخون به مغزش حمله يرعادیو غ عیعبور سر ایجهش  کیانگار 
 د).رویم نیرام يبه سو ای. توتافتدیها ماز مکعب

 شد؟ ی: چایتوت
و  دیشـد يهـاو نفس چـدیپی. به خود مستین يزی) چزندیرا پس م ای: (با دست توتنیرام

و من خـلاص  ترکهیم یشونیپ نیا ياز رگا یکیروزها  نیهم کنمی) فکر مکشدیسخت م
 ).58 همان:( »شمیم

ت در نمایشنامه استفاده از ظرفیت ترکیب بسیار تأثیرگذار است. قبل از اینکه در پرداخت شخصیّ 
اده کند آمهاي رفتاري مخاطب را براي آنچه در ادامه بیان میبازیگر کلامی بر زبان آورد، ابتدا با نشانه

خوبی در نماید. در این نمونه رفتارهاي عصبی، که نشان از تشویش و ناراحتی عمیق رامین دارد بهمی
گردد، این ترکیب کنش بازي وي آشکار است. این کنش رفتاري با دیالوگی هماهنگ با آن طرح می

 و گفتن تأثیري دو چندان بر مخاطب خواهد داشت.

 هانحوه معرفّی شخصیّت .3-3
ها براین باور است که زاویه دید مبتنی بر متن، نقش مهمّی در فلودرنیک در باب معرفّی شخصیّت
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اي که این عناصر در چارچوبی گونهکند، بهنمایشنامه ایفا می در هاها، اشیاء و مکانمعرفّی شخصیت
ز داستان از ها، آغاهاي رایج براي معرفی شخصیتمشخص براي خواننده تعریف شوند. یکی از روش

شود. در این روش، گفته می »آغاز درونی«هاست، که به این تکنیک زاویه دید یکی از سوژه
سپس، در مرحله دوم، عبارت  شوندها ابتدا با یک حرف تعریف و عبارتی توصیفی معرفی میشخصیت

شود که ائه میاي از ارجاعات ارگردد و در مرحله سوم، شبکهتوصیفی با نام دقیق شخصیت همراه می
: 2009؛ فلودرنیک،297: 1402ذوالبین وهمکاران، (علیزاده رساندبه خواننده در فهم بهتر متن یاري می

اي برخوردار است، زیرا این فرآیند به مخاطب ت ویژهها در یک اثر ادبی از اهمیّ معرفّی شخصیت .)44
طور معمول، این ستان آشنا شود. بهها در داهاي آنها و نقشسرعت با شخصیتکند تا بهکمک می

ها را به تنها احساسات و تفکرات شخصیتوگوها نهگیرد؛ گفتها صورت میمعرفی از طریق دیالوگ
بر گفتار، رفتار  علاوه کنند.ها را نیز روشن میگذارند، بلکه ابعاد اجتماعی و فرهنگی آننمایش می

ها و عملکرد هر شخصیت در اساسی دارد. واکنشها نقش ها در صحنه نیز در معرفی آنشخصیت
ها با یکدیگر، سازد. همچنین، تعامل شخصیتهاي شخصیتی او را آشکار میشرایط مختلف، ویژگی

ها و کند. درنهایت، نویسنده با توصیف صحنهخوبی نمایان میها را بههاي درونی آنروابط و جنبه
دهد. ها ارائه میا، تصویري واضح و دقیق از آنههاي جسمانی و روانی شخصیتتوضیح وضعیت
ها در نمایشنامه به شود که معرفی آنها موجب میها، رفتارها و روابط شخصیتترکیب دیالوگ

ها کمک تنها به درك بهتر مخاطب از شخصیتاي جامع و تأثیرگذار انجام گیرد. این فرآیند نهشیوه
 ).44: 2009(فلودرنیک، سازدها را نیز ممکن میاحساسات آن تر شدن در داستان وکند، بلکه عمیقمی

شود که براساس اي عمیق و چندلایه انجام میها به شیوه، معرفی شخصیتدر این دو نمایشنامه
ها شکل گرفته است. این هاي شخصیت و نحوه خلق آن) از ویژگی2009هاي فلودرنیک (تحلیل
ها و روابط ونی است که هر یک به نوعی به درك بهتر شخصیتها شامل آغاز درونی و آغاز بیرشیوه

عواطف و احساسات  و کنداین تمهیدات به انتقال اطلاعات کمک می کند.ها با یکدیگر کمک میآن
داستانی غنی و جذاب را  اند،وانستهتها، با استفاده از این شیوهاین دو اثر . بخشدعمق میها را شخصیت

 کند.ها و روابطشان وارد میخواننده را به دنیاي پیچیده شخصیتد که نخلق کن

 آغاز درونی. 3-3-1
دیگر  ةشود و اطلاعات دربارها آغاز میدید یکی از شخصیت ۀدر این شیوه، داستان از زاوی

گردد. براي مثال، یکی از هاي مستقیم ارائه میها و توصیفتدریج و از طریق دیالوگها بهشخصیت



 
 1405)، تابستان 62(پیاپی  2نامۀ ادبیات تطبیقی، دورة شانزدهم، شمارة کاوش 16

 

 

 ،وضعیت خود باشد و از این طریق ةممکن است در حال تفکر دربار نمایشنامههاي اصلی در شخصیت
هاي یج با شخصیتتدردهد که بهها را معرفی کند. این نوع بیان به خواننده اجازه میدیگر شخصیت

ها تري از روابط میان شخصیتهاي او، تصویر واضحها و نگرانیدیگر آشنا شود و از طریق پرسش
توفیق حکیم  لعبة الموتها در نمایشنامه ). این شیوه از معرفّی شخصیت46ّ: 2009(فلودرنیک، شکل گیرد

 گوید:زبان شخصیت ها سخن مینمودهایی ملموس بسیاري دارد همانند تصویر زیر از مورّخ که از 
عِ لَيسَــت كليــوباترا « - ــ ــا بِالطَب المــؤرخُ: في جِهــازِ التَســجيلِ سَتصــعدُ إلى هُنــا، بعـــدَ لحَظــةٍ، كليــوباترا! ... إ�َّ

ا كليوباترا الرَاقصةُ في مَلهَى ليلى صَغير اسمُهُ الطاَوو  سُ القَديمةَ التي ألفَت عَنها كِتابي المشهُور ... لا ... إ�َّ
لَ لَكُم مَا  ا الشَخصيّةُ الهاَمةُ في مُوضوعي اليَومِ ... سَأتركُ الجهازَ دَائراً طـوُلَ الوَقتِ، لِيُسجِّ الذَهَبي! ...إ�َّ

 ).۱۳: ۱۹۸۵(حکيم،» سَيَجري
دیگر  تکند و بعد شروع به صحبت و معرفی شخصیّ خ صداي خود را ضبط میمورّ فوقدر مثال 

کند از زبان مورخ که در حال فکر کردن و صحبت ه در اوایل داستان سعی میکند و نویسندداستان می
فی کند معرّ خوانندهبدهد و او را به  خوانندهدرباره کلئوپاترا اطلاعاتی را به  .کردن با ضبط صوت است

هاي اصلی داستان را توسط شخصیت دیگر داستان که همان مورخ باشد و در واقع یکی از شخصیت
کند و باعث این کار از دخالت مستقیم راوي در بیان اطلاعات داستانی جلوگیري می ؛کندتوصیف می

 .می شود در آن بهبود روند داستان
 را از زبان فرهاد توصیف می نماید: بابک تیشخصفرسی در نمایشنامه خود به 

کـرده  یعمـرش سـع ۀ. اون همـهیيبابک درسته خونش از جنگله، اما عضلاتش شهر نیا«
 »نتونسته خـلاص بشـه وقتچیهم ه يفکر ياندازهااز دست یمغزش رو آسفالت نکنن. ول

 .)87 :1394فرسی، (
دهد بر این پایه استوار است که وي از آمدوشد بین توصیفی که فرهاد از شخصیت بابک ارائه می

رزخی از تشویش، گریزانِ سنتّ و مدرنیته در رنج است. این بلاتکلیفی او را در بدو قطب ازهم
 اضطراب و نگرانی قرار داده است که حتی بر روابط اجتماعیش نیز تأثیر گذاشته است.

بـذار «: اشیفرهاد و علـت خودکشـ اتیّخو و روحواز خلق بابکو ناگفته  دیجد تیروا -
زن خسرو بود. خسـرو مـُرد،  نیریبود. ش نیریات کنم. اوسا، فرهاد خاطرخواه شمن کومک

کـرد.  یاز خونه خسرو تکون نخورد. همونجا موند و بـا بابـا ننـه خسـرو زنـدگ نیریاما ش
 )91 همان:(» خودشو دار زد دکه فرها نیکنه. تا ا ینرفت با فرهاد زندگ وقتچیه

دهد، با دیگر توصیفات قابل درك و دریافت از توصیفی که بابک از شخصیت فرهاد ارائه می
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کننده تناقض است. بحران هویتی فرهاد و اینکه نتوانست پاسخی قانعهاي نمایشنامه در خلال دیالوگ
اش بیابد، وي را در بحرانی عمیق فرود برد که نتیجه خوشی در پی نداشت. براي چراهاي متعدد ذهنی

فرسی عامدانه این روایت را که در تعارض با خط اصلی داستان است در متن اثرش گنجانده است تا 
ل خارج کند و وي را به تأمل وادارد تا خود به این نتیجه برسد که شخصیت فرهاد مخاطب را از انفعا

 منطبق با توصیف بابک نیست. 

 آغاز بیرونی. 3-3-2
دید  ۀپردازد بدون اینکه از زاویها میدر این شیوه، نویسنده به توصیف مستقیم صحنه و شخصیت

 لعبة الموت نمایشنامهعنوان مثال، در آغاز به. )46: 2009(فلودرنیک، ها استفاده کندیکی از شخصیت
تصویري درنگ بیکند تا به خواننده کمک می پردازد کهمی هانویسنده به توصیف محیط و شخصیت

هاي بنابر توضیح فلودرنیک روایت .را درك کند هاآن و احساسات ها در ذهن بسازدتاز شخصیّ
استفاده  2دهندههاي بازتابوارهاز نقش ،تمایل دارند 1رونیسازي دویژه آن دسته که به کانونیمدرن، به

شود. در این شیوه، شرح ها بیان میدهندهچشمان این بازتاب ۀدهد از دریچکنند و آنچه رخ میمی
شده را  بنابراین یک ناظر وجود دارد که اطلاعات مشاهده ؛روددادن به جاي توصیف کردن به کار می

ناظر ممکن است شخصیتی نمایشی باشد که در سطح پیرنگ حضور دارد. در ابتداي کند این نقل می
نمایشنامه اگر نویسنده را یک شخص در نظر بگیریم که اطلاعاتی را که در ذهن تجسم کرده، با افعال 

  .(همان) گیردکند، اطلاعات توصیف صحنه در نوع آغاز بیرونی قرار میزمان حال بازگو می
  :پردازدت او میخ و شرح موقعیشخصاً به توصیف افعال مورّ توفیق حکیمزیر  متندر مثال  ه طورب

 الأغطيـةِ، كَأنَّـه يبَحـثُ عـن المقَاعـدِ وَ رفعُ بحِـذرِ يَ عينُ الصَالونِ بِالفُندقِ، وَالمؤرخُ يتَنقلُ بينَ أركانِه، وَهُو « -
 ).۷۶: ۱۹۸۵(حکيم، »ه...ديرُ شَيءٍ، وَيقَتربُ في النَهايةِ مِن جهازِ التَسجيلِ فـَيُ 

کند که مورخ در حال فکر پردازد و بیان میخودش به شرح وقایع می در این مثال راوي مستقیماً
رود تا دوباره آن صوت میزند و بعد به سراغ ضبطکردن به کلئوپاترا است و در پذیرایی هتل قدم می

شنویم و از چشمان او به داستان نگاه میرا روشن کند و در اینجا ما داستان را از زبان خود راوي 
هاي دیگر از داستان هم نویسنده اطلاعاتی را به این شکل به ما طور که دیدیم در بخشهمان ؛کنیممی

 ________________________________________________________________      
1. internal centralization 

2. Reflective patterns 



 
 1405)، تابستان 62(پیاپی  2نامۀ ادبیات تطبیقی، دورة شانزدهم، شمارة کاوش 18

 

 

در قالبی دیگر  ،ها صورت نگرفته استرا از یک سري وقایع که در مکالمه میان شخصیت دهد تا مامی
 آگاه نماید.

 »: صداي شکستن«از نمایشنامه  اتاق فرهاد فیدر توص -
تر از ارتفـاع نییپا یلامپ با حباب ساده گرد، کم کی اه،یس يفضا کیکوتاه در  وارید کی«
 خیرنـگ کـه از بـيساده آجر يلویز کیصوت روشن است. دستگاه ضبط کی يبالا وار،ید
 ةکـر کیـاسـت.  اهیسـطح صـحنه سـ یجلو، بر کف صحنه گسترده است. باق هب رو وار،ید
 نیـو روشـن. ا کیـکوچک کتـاب در تار ۀفقس کی. ورن ۀلک کی ریبزرگ در ز ییایرافغج

 .)13 :1394فرسی، ( »اتاق فرهاد است
شود به مخاطب در شناخت درست از شخصیت مأیوس، توصیفی که از اتاق فرهاد ارائه می

سادگی و خالی سردرگم و آشفته فرهاد کمک می کند. رنگ غالب و چیره در این اتاق سیاهی است. 
صوت که نقش بودن صحنه هم، به برجسته شدن دو عنصر اصلی در روایت کمک می کند: یکی ضبط

رسیدة ذهن فرهاد را خطمحوري در این اثر دارد و دیگري سیاهی که فضاي متشنج، رازآلود و به پایان
 د ندارد. آورد. فضایی که هیچ نشانی از طراوت و سرزندگی در آن وجوفرایادِ مخاطب می

 ترکیب آغاز درونی و بیرونی. 3-3-3
کند تا عمق بیشتري به روایت ها از ترکیب این دو شیوه استفاده میتوفیق حکیم در برخی بخش

که توصیف محیط حالیدر ،ببخشد. براي نمونه، یک شخصیت ممکن است احساسات خود را بیان کند
 شود:می زمان ارائههم

ءٍ قَد يُزعجُكَ... لَن تَكُونَ السهرةُ بِالطَبعِ بَريئةَ تمَاماً... سَيُكثرُ الشَرابَ وَالضَجيجَ كليوباترا: أيُّ شَي« -
ـــاسُ  ــ مُ، يفقــــدُ النَّــ ــــ ــــلِ هــــذه المناســــباتِ، كَمــــا تعل ــــك... في مث عَ ذل ــــ لمــــرجَ... لايَســــتطَيعُ أحــــدٌ مَن وَالهـَـــرجَ وَا

» أنطُونيو لعبتَه!... كليوباترا: سَـتكونُ هُنـاكَ ألعَـابٌ بِالطَبـعِ صَوابَهم!... المؤرخُ: وَوسطَ الهرَجِ وَالمرجِ يَلعبُ 
 ).۸۰: ۱۹۸۵(حکيم،

بر اینکه احساسات و نظرات شخصی کلئوپاترا را نسبت به مهمانی شب بیان راوي داستان علاوه
 این ۀهم .سازدرا از وقایع آنجا باخبر می خوانندهپردازد و به توصیف محیط و موقعیت می ،کندمی

ن و أکه درحال قانع کردن مورخ است که آن مهمانی مناسب ش شوداز زبان کلئوپاترا بیان می جزئیات
 شخصیت او نیست و اصرار دارد که مورخ به آنجا نرود.

 نمایان است: »صداي شکستن«و از همین نمونه در نمایشنامه 
و دو انگشتش را که بـه  کندیسر بلند م ییپس از لحظه ای. توتستدیایم ایکنار توت نیرام«( -
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 يرا لا گارشیسـ نیرود. رامیاشاره م نیرام گاریباز کرده، به س یکم گاریخواستن س ۀنشان
 مهیسراسـ نیلب برده اسـت کـه دسـت رامـ کیرا نزد گاریس ای. توتگذاردیم ایانگشتان توت

 نیتر: پسـتنیرامـ.) کنـدیپا له م ریو ز کوبدیم نیقاپد، به زمیم ایتوت نگشترا از ا گاریس
 نیرام. بود زاریب نی. فرهاد هم از همستین فینحو ظر چیحرکات به ه نیبوسه. ا کیشکل 

(فرسـی، » چرخانـدیآن را م جـانیو بـا خشـونت و ه رودیم یبه سرعت رو به کره جغراف
1394 :65.( 

بعد از  کند،یروشن م يگاریس نیرام یوقت یول کندیرا رد م نیاز جانب رام گاریتعارف س ایتوت
حرکت را  نیا نیآن است. رام دنیدر حال کش نیکه رام کندیرا م يگاریس يتقاضا ایتوت یزمان اندک

و  ددر آن وجود ندار یظرافت و عاشقانگ چیکه ه کندیم یتلق میرمستقیبوسۀ غ یدرخواست نوع
 .آشوبدیبرماز این ابراز عشق نامتعارف  داًیشد

 شبکه ارجاعات. 3-4
ها از طریق کند. شخصیتی ایفا میارجاعات نیز نقش مهمّ  ۀ، شبکلعبة الموت نامۀنمایشدر 
عنوان مثال، شوند. بهفی میمعرّ به یکدیگر هاي اجتماعی و فرهنگیزمینه  روابطشان و، هادیالوگ

ه این نوع ارجاع ب کند؛ ها به گذشته خود یا روابطش با دیگران اشارهتممکن است یکی از شخصیّ
آشنا  هاهاي آنبخشد و خواننده را با انگیزهها میگذشته و روابط خانوادگی، عمق بیشتري به شخصیت

 : کندمی
لِ الأمـرِ... فـَزوجتي هـي ابنـةُ عَمـي... « - المؤرخُ: حتىَّ المرأة في حَياتي... كانَ وَضعهَا مُنظمَاً بِدقَّـةِ مُنـذُ أوَّ

ا سَنَرتبطُ بِالزَواجِ... وكَانَ بيَننَا دَائماً ذلك الحُبُّ الذي هُو أقربُ إلى المـودَّةِ... وَمُنذُ صَبا�ً وَنحنُ نعَرفُ أنَّن
ــكَ هــ ــه.. أيُكفي ــو الحــبُّ الــذي عَرفَت ــبٌ هُــو أيضــاً.. هــذا هُ ــادئ رتَي : ۱۹۸۵(حکــيم،» ذا؟حُــبُّ زَوجــي هَ

۸۶-۸۷.( 
کند. با استفاده از این یبا همسرش توصیفی ارائه م ۀخود و رابط ۀدر مثال زیر مورخ از گذشت

ها، نویسنده توانسته است داستانی غنی و جذاب را خلق کند که خواننده را به دنیاي پیچیده شیوه
 .کندشان وارد میها و روابطتشخصیّ

و  کندیم يخواستگار ایو در پرده از توت میرمستقیبه صورت غ نیفرهاد، رام یبعد از خودکش
 :ردیبگ ایتوت یفرهاد را در زندگ يجا خواهدیم

 آقا؟ هیخود تو چ یۀ: مگه سرماایتوت« -
معامله اصـلاً  نیتو ا ای. بنهی: مرد بودن. حرف من همیکنی. همون که تو فکر میچی: هنیرام
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 .)43: 1394فرسی، ( »کن هیمن تک یعیطب ۀیفکر نکن. به سرما بیبه ج
هی و روشنفکري دارند، مطلقاً اعتقادي به هاي جوان اثر فرسی که مدعاي تجدّدخواشخصیت

اش براي ربودن دل چیزي، ماورايِ جهان مادّي و محسوس ندارند. در این نمونه نیز رامین تنها سرمایه
اي که هیچ نشانی از مهر، محبت و کند، سرمایههاي حیوانی خود خلاصه میتوتیا را، در بُعد قابلیت

 عشق در آن گنجانده نشده است. 

 هاي توصیفیصفت .3-5
ها به شوند. این صفتهاي توصیفی معرفی میها از طریق استفاده از صفتها در داستانشخصیت

ها و گفتار کنند. قیدها به کنشپردازي کمک میشکل غیرمستقیم به شخصیتهمراه قیدها، به
کنند. مهم نیست یها را مشخص مبروز احساسات و رفتارهاي آن ةبخشند و نحوها عمق میشخصیت

هاي او اهمیت بیان و کنش ةدهد، بلکه نحوگوید یا چه کارهایی انجام میکه یک شخصیت چه می
خوبی بیشتري دارد. رفتارهایی مانند آرامش، آشفتگی، نصیحت کردن با لحن خاص یا خجالت به

و قیدهایی که در ها درواقع، صفت هاي درونی شخصیت را منتقل کنند.توانند احساسات و حالتمی
هاي ساده و کوتاه داشته توانند تأثیر بیشتري نسبت به توصیفروند، میها به کار میتوصیف شخصیت

کنند و ها کمک میشخصیت ةدهی به دید مخاطب دربارباشند. این ابزارها به شکل مؤثري در جهت
ها ارائه دهند. با این روش، تروند تا تصویري روشن از شخصیبه کار می نمایشنامهمعمولاً در آغاز 

هاي شخصیتی را به وضوح به خواننده منتقل کند و او را به درك تواند احساسات و ویژگینویسنده می
هر شخصیتّ در یک نمایشنامه . )46: 2009ها برساند(فلودرنیک، تري از داستان و شخصیتعمیق

هاي روانی، اخلاقی، اجتماعی، فرهنگی جنبهتواند هاي گوناگون است که میمعمولاً ترکیبی از ویژگی
تواند به ها میو حتیّ فیزیکی او را به تصویر بکشد. به کارگیري صفات توصیفی در تحلیل شخصیت

ها با محیط اطرافشان منجر شود، و ها و چگونگی تعامل آنیک بررسی جامع و چندوجهی از شخصیت
نماید، همانند توصیف ظواهر یکی از میاین امر به غناي روایت و عمق آن کمک شایانی 

 :لعبة الموتهاي نمایشنامه در شخصیت
وَعندئذٍ يَسمعُ طرقاً علی البَابِ، فَيسرعُ إليه وَيفتُه، فَتدخلُ الرَاقصةُ کليوباترا، وَهي حَسناءُ لم تَتجاوَز « -

 ).۱۴-۱۳: ۱۹۸۵(حکيم،» ...الخاَمسةَ وَالعشرينَ في هندامٍ فَقيرٍ وَلکنه نَظيفٌ أَنيقٌ 
. این کندهاي داستان را توصیف مییکی از شخصیت اینجا وضعیت ظاهري و سن نویسنده در

و مرتب است. این  تمیزا رغم اوضاع اقتصادي بدي که دارد امّدهد این شخصیت علینشان می توصیف
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و روحی وضعیت جسمی  دتوانمی نیز ی خوانندهاند که حتّصفات طوري در کنار هم قرار گرفته
 شخصیت را تصور کند.

 دارد:همچنین در مثالی دیگر توفیق حکیم اینگونه بیان می
ثُ إلـــی جِهـــازِ وَقــَـد وَقـــفَ رجَـــلٌ في نحـــوِ الخَ « - مســـين لم يـــتمّ ارتـــداءَ ثيابــِـه، يعَقـــدُ رباطَ الرَقبـــةِ وَهُـــو يتَحـــدَّ

 ).۱۱(همان: » تَسجيلِ مُوضوعِ في أحدِ الأرکانِ...
 ويکند و در مورد پوشش می اشارههاي داستان سن یکی از شخصیتبه ه در اینجا نویسند

تحصیل کرده و ثروتمند است. با توصیفاتی  يفرد ،دهد که این شخصیتنشان می و دادهتوضیحاتی 
که  بنددنقش میاز شخصیت  تصویري خوانندهدر ذهن  ،دهدکه نویسنده در مورد شخصیت داستان می

 کند.شخصیت کمک میشناخت این در درك بهتر داستان و  به وي
هاي نمایشنامه بیانگر دیدگاه فلودرنیک در تبیین شخصیت صداي شکستنهایی از نمایشنامه مثال

هاي شدید و نفس«، »به خود می پیچید«هاي توصیفی همانند عبارات است که با استفاده از صفت
 دهد: خود را نشان می» سخت

و سـخت  دیشد يهاو نفس چدیپی. به خود مستین يزیچ زندیرا پس م ایتوت با دست« -
 .)59 :1394فرسی، ( »کشدیم
و پرخاشـگرانه حـرف  نیخفـه، خشـمگ ياست و بـا صـدا ستادهی: فرهاد به زانو ايباز« -
 .)17 همان:( »و توتیا در گوشه اتاق ایستاده و نگران است زندیم

پرخاشگرانه که در این صحنه ارائه شده است، مخاطب را از وضعیت هاي خفه، خشمگین و صفت
و حالت نابسامان فرهاد به خوبی آگاه می سازد، ضمن اینکه صفات ایستاده و نگران وضعیت آشفته و 

 کند.  پریشان توتیا را نیز به مخاطب منتقل می
بـا خنـده و  ،افتاده شیکه روز گذشته در سر قبر فرهاد برا یاتفاق فیمرشد در هنگام تعر -

را در نطفه خفه کند از زبان بدن  جاة بیخنداین  نکهیا يبرا ؛شود یاستهزاء حضار مواجه م
 یمـ یصـدا بـا او بـه خنـدة گروهـهم گـرانیقبل از همه بابک و سـپس د«. کندیاده مفاست

 یپـاز نو سکوت را  ،به حاضران دهیو در نیخشمگ یپراند و با نگاهیپردازند: مرشد سر م
 .)75 همان:( »زدیریم

فهماند که مرشد چگونه بدون هیچ سخنی صفات خشمگین و دریده در این نمونه نیز به مخاطب می
 نماید، توصیفی گیرا از فوران خشم در عین سکوت. افراد حاضر در مجلس را متوجه خطایشان می
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 مجَاز .3-6
هاي معنایی از مجاز است که با افزودن لایه ها، استفادهیکی از ابزارهاي زبانی مؤثّر در نمایشنامه

رساند. نویسنده با استفاده از پردازي یاري میها و شخصیتفراتر از ظاهر کلمات، به تقویت عمق پیام
سازد. مونیکا تر میکند و فضاي داستان را غنیطور غیرمستقیم بیان میاي را بهمجاز، مفاهیم پیچیده

کند تا سناریوهاي صیفات، خواننده را در نوعی فرآیند ذهنی وادار میتو«فلودرنیک معتقد است که 
). مجاز یکی از شیوه هاي بازنمایی سخن در 47: 2009(فلودرنیک، »احتمالی خود را تصور کند

قابل  لعبة الموتهایی از آن را در نمایشنامه نمایشنامه هاي توفیق حکیم محسوب می گردد که نمونه
 ملاحظه است:

وباترا: وکَِــدتُ أعــودُ علــی أعقَــابي أمــامَ نَظـَـراتِ الخـَـدَمِ وَالمُســتَخدمينَ ...کَــأ�َُّم يقَولـُـونَ لـَـيسَ هُنــا کليــ« -
 ).۱۷: ۱۹۸۵(حکيم،» ..مَکانُکَ.

کشد و به خاطر دهد که شخصیت داستان از رفتن به این مکان خجالت میاین مثال نشان می
. در اینجا برداز نگاه تمسخرآمیز دیگران رنج می، اشزندگینابسامان و شرایط  یت نامرتبوضع

بر این که منظور خود را غیرمستقیم علاوه »نگاه کردن یچشمرزی«ۀ بردن کنایکاربا بهنویسنده 
 کند.نوعی تصویرسازي هم ایجاد می ،رساندمی

تنها راه خلق تعلیق نیستند؛ امکانات مجازي نیز  ،هاي تکرارشوندهکاربرد ارجاعات و راهنمایی
کند. توصیفات در نوعی فرایند مجازي خواننده را وادار بینی کردن مشتاق میخوانندگان را به پیش

 کند سناریوهاي محتمل خود را بسازد.می
کِ أن تخَفی عَني شُـئُونِکَ الخاَصَّـةِ. ولکـن مِـن حَقِّـي أن أرَ « - ی الشَـیءَ الوَاضِـحَ، وَهُـو کليوباترا: مِن حَقِّ

لمـاءِ... عِنـدما أصـلُ إليـهِ  اً... کَمَن يَضغُ الطَعـامَ لِلسَـمَکةِ خَـارجَ ا أنَّکَ وَضعتَ لي المالَ في مَکانٍ بعَيدٍ جِدَّ
 ).۳۶(همان: » قلِ شَبَابي...تَکونُ حَياتي قَد مَضَت... أو علی الأ

کند که این گونه برداشت می »برام گذاشتیاین ثروت رو خیلی جاي دوري «در اینجا از جمله 
کند که براي رسیدن به چیزي که به او قول داده شده فکر می کلئوپاترا نسبت به مورخ بدبین است و
مانند قرار دادن غذا خارج از « شخصیت داستان با بیان این تشبیه باید کارهاي زیادي براي او انجام دهد.

رغم این که هدیه او ممکن است با بش این مفهوم را برساند که علیخواهد به مخاطمی» آب براي ماهی
 اما اگر براي رسیدن به آن باید عمرش تباه شود دیگر ارزشی ندارد. ،ارزش باشد

عَ الأسَـــفِ إنَّــکَ لســـتَ وَحــدَک الـــتي تـَـرقصُ علــی حَافـــةِ الــدِمارِ، وَهـــي تَهــزُّ الکِتفـــينِ...  «- لمــؤرخُ: آه مَــ ا
 ).۳۹(همان: » ..الدِمارِ؟... المؤرخُ: نعَم ... وَالدُنيا کُلُّها اليَومَ قَد انقَلبَت إلی راَقصةِ.کليوباترا: حَافةُ 
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این است که  »رقصیلرزانی و میهایت را میشانه ،تو در پرتگاه ویرانی«رخ از این که ومنظور م
در برابر مشکلات مقاومت  ،فروپاشی است ۀرغم اینکه در شرایط بحرانی و در آستانکلئوپاترا علی

و منظور از اینکه  کندهاي روانی استفاده میعنوان ابزاري براي مقابله با درد و بحراناز رقص به .کندمی
  ت.سامان نیسباین است که با اینکه اوضاع جهان خوب و  »دنیا به رقاص تبدیل شده«

 :صداي شکستنبه طور نمونه از نمایشنامه 
 ؟یفهم یم یچ ی: تو از زندگایتوت«

 نیو از همـ یفهمـیکـه تـو نم فهممیم يزیچ ی) درره (مکث) من از زندگدی: (با تأکنیرام
از من تا تو، از تو  کنهیدراز، دهن باز م و دور يهاما دره ۀهم نیمن و تو، ب نیجاست که ب

لـب پرتگـاه.  میامون مونـدهس، پرتگاهه و ما همهدره نایها رو نگاه کن. افاصله نیتا مردم، ا
جنازه هاشـون اون  دیهم جربزشو ندارن که خودشونو پرت کنن، تا لااقل، شا ينفر ود چیه

فهمم: یمـ گـهید زیـچ هیـ یرو درك کـنن. مـن از زنـدگ کیـنزد یو معن فتهیته کنار هم ب
 .)38: 1394فرسی، ( »یکینزد

 اندشده مانندبه هم  ـ ارمنهمستعار و مستع ـ زیکه به علاقه مشابهت دو چ استمجاز  نوعیاستعاره هم 
هاي ها را به دره). رامین تفاوت دیدگاه و نگاه به هستی در بین انسان391: 1355مقدم، (علوي

توان یافت که شجاعانه دراز که از هم فاصله بسیاري دارند توصیف کرده است که کمتر کسی میدورو
  هاي نارواي خود، متعصبانه اصرار نورزد.عقاید مخالف را بپذیرد و بر درستی باور

اون  يبرا یو پرواز، درخت و پرنده، زندگ دنییور«توصیف توتیا از نگاه فرهاد به هستی  -
بـود، در مونـده  وونـهیسخت آشفته بـود. د دمشیکه د يآخر ۀنداشت. دفع ییگهیمفهوم د
 ).36(همان:  شدیم دهیبر زیبود که همه چ ییبود. لحظه یبود، خال

دارد که براي وي زندگی، چیزي جز رشد و پرورش توتیا در بیانی استعاري از افکار فرهاد بیان می
یافتن به امید پرواز و رهایی نبود. براي فرهاد رسیدن به مرگ غایت زندگی بود و به همین سبب خود به 

د نیز بر این پایه استوار شواستقبال آن رفت. توصیف تمثیلی دیگري که از نگاه فرهاد به عشق طرح می
تواند فقط روي اي است که نمیاست که مرد چونان درختی در عشق استوار است و زن چون پرنده

پسندد. اینکه نویسنده این عقاید نادرست و ناروا را یک درخت بنشیند و تعدد عاشقان را براي خود می
 نیز بر این عقیده بوده است.  برد که خوداز زبان توتیا طرح می کند، ظن ما را بر آن می

کند انگیز دو عاشق پاکباز را به برخورد دو ابر در آسمان مانند میدر نمونه دیگر فرسی، دیدار دل
به هم  ینرم آسمون وقت يابرا نیهم يدید« شان شور و حرارت در همه جا پخش می شود:که از تلاقی
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 میرسیبه هم م یدرست بر خلاف ما که وقت زه؟یریم رونیاز وجودشون ب یچه نعره و آتش رسنیم
. عشق میکشیو آه م میکنیناله م یکه ه نیا ایبه چرتکه انداختن  میکنیو شروع م میکنیسکوت م

 ).44(همان:» اونه

 مکان نمایشی .3-7
قرار دادن  ۀواسطمکان و فضایی است که به«یکی از ارکان بنیادین و حیاتی در ساختار دراماتیک، 

کند. این مکان، فراتر گیري داستان و پیشبرد روایت کمک میامه در آن، به شکلهاي نمایشنشخصیت
کند که قادر است مفاهیم، عنوان عنصري قدرتمند و چندبعدي عمل میاز یک فضاي صرفاً فیزیکی، به

 »اثر قرار گیرد بخشی بهپردازي را تقویت کند و در خدمت عمقمضامین و حتی فرآیند شخصیت
طور که فلودرنیک اشاره کرده است، مکان در آثار نمایشی تنها محلی همان .)43: 2009(فلودرنیک،

شود. این نماد، ضمن عنوان نمادي پیچیده و پرمعنا ظاهر میبراي وقوع رخدادها نیست، بلکه خود به
هاي آورد که در آن لایهمی رویدادهاي نمایشی، بستري را فراهم ۀایجاد فضایی مناسب براي توسع

شناختی و حتی ارتباطات بین عناصر داستان قابل کشف هاي فلسفی، روانپنهان معنایی براي تحلیل
 ).44(همان: باشد

وقوع رویدادهاي دراماتیک به  محلی براي عنوانبه ،هاي مختلفمکان ،»لعبه الموت«در نمایشنامه 
ها را به نمایش لات آنها و تحوّ تري از وضعیت درونی شخصیتنمادهاي عمیق تا روندکار می

 گذارند. ب
تجيلُ بَصرهَا في المکانِ مـن يقطـن جِناحـاً في هـذا الفُنـدقِ الضَـخمِ... لم أکُـن أتصـوَّرکَُ بِهـذا الثـَراءِ!... « -

ــرغم سَــخائِکَ في الملهَــی کُــلَّ لَيلــةٍ!... لم أصــدِق أنيّ سَــأجدُکَ هُ  ــتُ بِ ــدقِ جِئ ــا، عِنــدما أطيتــني عنــوانَ الفُن نَ
 ).۱۷: ۱۹۸۵(حکيم،» کبِدَافعِ الفُضُولِ. أعترفُ لَکَ الآنَ بِذل

 دهد؛می ارائه دهددر آن رخ می نمایشنامههایی که مکان ، بیان و توصیفی جزئی ازدر اینجا نویسنده
 و با بیندمستقیم داستان را می صورتست و بهخواننده در زمان مطالعه در آنجا گوییکه  شکلیبه

بینی کند و سناریوهایی نیز در کند تاحدودي داستان را پیششود و سعی میآشنا می نمایشنامهفضاي 
 را بخواند. نمایشنامهشود که ادامه ترغیب می بدین سبب و پروراندذهن خود می

 في دتي� سـيِّ  عيشـينَ تَ  ؟! أنـتَ الـدروعِ وَ  رِ نـاجِ الخَ  صرُ ؟! عَ قيقيةً کليوباترا... حَ   صرِ عَ  ک فيفسَ نَ  رينَ وَّ تصَ أَ « -
 )۳۸(همان: » ریالذُ  و الإشعاعُ ما هُ  عرفينَ ی! ... أتَ رَ الذُ  اعِ الإشعَ وَ  ابلِ نَ القَ  صرِ عَ 

اوضاع کند و اینجا اوضاع زندگی خود را با زندگی قبل از انقلاب صنعتی مقایسه میدر نویسنده 
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دقیقی را که نویسنده از مکان در نظر دارد، یعنی زندگی بعد از صنعتی کند. معناي را بیان می عصر خود
ها به مخاطب کند و درواقع قصد دارد با این مقایسهمی برجستههاي جهانی را شدن جهان و جنگ

 هشدار دهد و او را از اوضاع جهان آگاه سازد.
ر بخـوان کنـار هـم ها. اگـه دو نفـاز خودش نـداره یفرهادم دست کم داداشِ نی: ابابک« -

همـان و  یکـیلب پرتگاه. نزد یعنیکه براشون وجود داره، رو هرة تراسه:  ییتنها جا نن،یبش
 .ننیجداجدا بش دیصورت همه با نیا ریسقوط همان، در غ میب

من اصلاً خود فرهـادم  دهیوجود داره. به عق يفکر هیحتماً  ینکن تو هر حرکت الی: خنیافش
 .)71 :1394فرسی، ( »نیکرد شییهوا یعوض يهاو استنباط رهایتعب نیشماها با ا نیهم

صورت پرخطر در خانواده فرهاد به يو رفتارها یبه خودکش شینشان دهد گرا نکهیا يبابک برا
 يو نشستنو از  کندید اشاره مرکه برادر فرهاد در آنجا قرار دا خطرناکی وجود دارد، به مکان یکیژنت

 لیقب نیو ا پسنددینادرست را نم رینگاه و تعب نین ایافش کهیکند، درحال ید مانتقانرده ایوان بر لب 
 .کندیم یمعرف یها را عامل سوق دادن فرهاد به سمت خودکشبرداشت

م رو خاك و غرقِ نبودام. ناگهان لب شکافت و مـوج سـخن از حنجـره : ولو شدهمرشد« -
شده بود  ریگنیکه باد هوا زم دونمیم قدرنیگفتم هم یچ ستین ادمیگرفت. اصلش  دنیبار

 تهبه خود اومدم که چشـمم از نـو رو سـنگ نوشـ یتخ. فقط ودیگزیو انگشت به دندون م
 .)75 همان:( »گرفت دنیو ناگهان بارون سکه از چارسو بار ختیمزار مرحوم ر

و فراق  ياحساسات از دور جوششو بدون توجه به اطراف، چنان  رودیمرشد به سر مزار فرهاد م
 انیاطراف کند،یم زیانگحزن ياخطابه رادیکه ناخودآگاه شروع به ا افکندیم طرهیفرهاد بر وجودش س

 يجراا نیمرشد است و به سبب ا یکلام شیاز نما یبخش ،ینولوگ احساسوم نیکه ا کنندیگمان م
ن مردم در کنارش لحظه متوجه گرد آمد نیمرشد تا آخر کهیدرحال زند،یریپول م شیبرا رینظیب

 :برجسته است اریاستفاده بجا و درست از عنصر مکان در نمایشنامه بس نجای. در اشودینم

 نمایشی . زمان3-8
در خلق اتمسفر داستان و انتقال  وکنند عنوان اجزایی ساختاري عمل میها بهزمان در نمایشنامه

هاي نمایشی، فراتر از صرفاً کنند. زمان در روایتی ایفا میتر نقش بسیار مهمّتر و پیچیدهمفاهیمی عمیق
شناختی و فلسفی است که مستقیماً بر درك و دریافت مخاطب ترتیب دادن وقایع، واجد کیفیتی روان

تواند در قالب خطی، یعنی با پیشروي تدریجی از گذشته به حال و مفهوم زمان مید. گذارتأثیر می
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هایی هایی با ساختارهاي ساده و روایتی، اغلب در نمایشنامهچنین زمان د.سپس آینده، به کار رو
حال، بااین  .)45: 2009شود که بیشتر بر انسجام داستان تأکید دارند (فلودرنیک،گرایانه دیده میواقع

تر نیز به خود بگیرد؛ زمانی که غیرخطی تعریف شود، از مرزهاي مرسوم اي پیچیدهتواند چهرهزمان می
ی بازنمایی لحظاتی از هاي زمانی به گذشته یا آینده، شکستن تسلسل وقایع، یا حتّو با پرشعبور کرده 

نویس را کند. این نوع نگاه به زمان، دست نمایشنامهاي متفاوت براي مخاطب خلق میزمان ایستا، تجربه
گوناگون  گذارد و فرصت بیشتري براي فرورفتن در ابعادهایی چندلایه باز میبراي خلق داستان

به و  چنین زمانی مخاطب را به تماشاي نمایش .آوردهاي اثر فراهم میها، موضوعات و پیامشخصیت
او از  ۀکند و بدین ترتیب عمق تجربسفري با داستان و کاوش در جهان معنایی آن دعوت مینوعی هم

ند براي گسترش مرزهاي مفهوم زمان در کنار عناصر دیگر، ابزاري قدرتم .سازدتر میاثر را برجسته
تر و مخاطب را نیز گسترده ۀتجرب و ترشود که متن را غنیآفرینش هنري در نمایشنامه محسوب می

صورت مبهم و غیرمشخص ارائه ، زمان بهلعبة الموت در نمایشنامه). 46(همان:  کندپذیرتر میتفهیم
هاي تاریخی آزاد کرده و را از محدودیتخاصی اشاره ندارد. این ابهام زمانی، اثر  ةشود و به دورمی

دهد و این تمرکز اي کوتاه رخ میرسد در بازهکند. داستان به نظر میآن را به روایتی جهانی تبدیل می
ها کند. فضا، در نمایشنامهها کمک میهاي درونی شخصیتزمانی محدود به تقویت تعلیق و کشمکش

کند. فضاي فیزیکی مانند شناختی و نمادین نیز عمل میمل روانعنوان یک عابر بستر فیزیکی، بهعلاوه
شناختی نیز تواند رواندهد. اما فضا میاتاق، خیابان یا طبیعت، محیطی است که داستان در آن رخ می

کلی داستان و  ها، و حتی نور و صدا بر حسّباشد، به این معنا که حال و هواي صحنه، تعامل شخصیت
تواند نمادین باشد و به مفاهیمی فراتر از ظاهر تر، فضا میگذارند. در سطحی عمیقمخاطب تأثیر می
 خود اشاره کند. 

 :براي مثال
کليوباترا: تَقرَأ في صَمتِ لحَظةٍ ثمَُّ تصيحُ اسمي!... هذا اسمـي! تُوصِـی إلـی أَ� بمِـا تمَلـکُ؟! ... المـؤرخ: « -

 )۲۷: ۱۹۸۵(حکيم،» ...� سيّدينعَم. کليوباترا: مُتَأثرةٌ مَأخُوذةٌ إنّی 
سکوت و پس  ۀکند. با استفاده از کلمخوبی فضاي داستان را توصیف میدر این نمونه، نویسنده به

خبر است و باعث شگفتی او دهد که شخصیت داستان نسبت به اتفاقی که افتاده بیاز آن فریاد نشان می
 شده است. 

الوَصيفةِ وَبينِه، تفُکِّرُ لحَظةً، ثمَُّ تصيحُ مُقَهقَهةً) إنَّکَ بَارعٌ! ... کـانَ يجـبُ کليوباترا: (تنقلُ بصرَهَا بينَ « -
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فيهَـا) تَکتَشـفينَ مَـاذا؟... کليـوباترا: الدِعابـةُ الـتي وَراءَ   لِ وَهلـةٍ! ...المـؤرخُ: (محُـدِقاً  أن أکتَشفَ هذا مِن أوَّ
 ).۳۴(همان: » ...کُلَّ هذا! 

دهد که ابتدا کند. در متن نشان میداستان را به زیبایی تصویرسازي مینویسنده در اینجا فضاي 
خندد و نشان کند و بعد میاي سکوت میکند و لحظهنامه و بعد به مورخ نگاه میکلئوپاترا به وصیت

خواهد با او کند که میدهد که شخصیت داستان هنوز از اتفاقی که افتاده مطمئن نیست و فکر میمی
 شود.که همین امر هم باعث حیرت مورخ می شوخی کند

هاي متداول رمان سنتی فاصله از نُرمهمچون آثار پست مدرن  بهمن فرسی نیز زمان در نمایشنامه
 ).32: 1380شوند (رهادوست، شود و دستخوش چندپارگی میتکه روایت میصورت تکهگیرد و بهمی
پراکنده و  يها در نگاه شامل ساختارصحنه .کندیطور مداوم به جلو و عقب حرکت مبه تیروا

 يرنگِ برجستۀ آن است که نماد ،یرگیو ت یاهیمبهم و رازآلود است و س زیدارند. فضا ن یرمنطقیغ
 .با مقولۀ مرگ دارند کیکه هر  يو برخورد هاتیو سردرگم شخص شفتهاست از درون آ

. ندینشـیم. نـور آهسـته فرورودیصحنه م شیآرام به پو آرام شودیجدا م ایرسول از توت« -
. همه به جز رسول صحنه را ترك دنشویاتفاق از صحنه خارج مو به رودینزد بابک م ایتوت

 کیـروشـن اسـت و صـحنه حالـت  یصحنه با نور آبـ يروروبه واریفقط د نکیا کنند،یم
 .)98 :1394فرسی، ( »است ردهک دایعکس ضد نور را پ

شنود ضبط شده وگفت ۀجلس نیا نیکه تمام مکالماتشان در ح فهمندیهمه م یداستان وقت انیدر پا
 یفیتوص ماند،یو فقط رسول برادر کوچک فرهاد در صحنه م کنندیصحنه را ترك م، شاکیانه است
مبهم و  ییرسول را در فضا سیأو  یرانیح ،ییصحنه داده است تنها نیحاکم بر ا ياز فضا سندهیکه نو

 .است دهیکش ریبه تصو وحوضرازآلود به

 هاي بازنمایی سخنشیوه .3-9
اي دیگر هاي شخص دیگري توسط فرد یا نویسندهطور کلی به بیان سخنان و ایدهبازنمایی سخن به

شود، که در این فرآیند ممکن است سبک بیانی و ساختار دستوري آن سخنان تغییر کند. اطلاق می
سازي متن، که به آن گزارش سخن نیز وجود دارد که از خلاصه هاي متنوعیبراي این بازنمایی، روش

شده شود. در بازگویی غیرمستقیم، جملات نقلشود، گرفته تا بازگویی غیرمستقیم را شامل میگفته می
شوند. شوند و ضمایر مطابق با گوینده تنظیم میدهنده تطبیق داده میبه لحاظ نحوي با سبک فرد ارائه

هاي پرکاربرد نیز گفتمان آزاد غیرمستقیم است که در آن چارچوب مشخصی براي وهیکی دیگر از شی
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استفاده از ساختارهاي نحوي توسط گوینده وجود ندارد، بلکه این شیوه با آزادي بیشتري به نقل  ةنحو
یی هاي بازنماها، شیوهها و قابلیت). با توجّه به این تفاوت66: 2009(فلودرنیک،  پردازدسخنان می

شود. نویسندگان با نویسی شناخته میر و کلیدي در هنر نمایشنامهعنوان یکی از ابزارهاي مؤثّسخن به
 نیز سیر روایی داستان را و کنندها کمک میر مفاهیم و ارائه ایدهبه انتقال مؤثّ ،گیري از این ابزارهابهره

بخشند. این ها میبیرونی شخصیتهاي درونی یا ها و کشمکشبرند و عمق بیشتري به کنشپیش می
ها و حتی هاي مستقیم و غیرمستقیم، سخنان استعاري، مونولوگهاي بازنمایی شامل دیالوگسبک

اي متفاوت، در خدمت روایت داستان عمل کرده و غناي بیشتري تعابیر آزاد هستند که هرکدام به گونه
هاي متعدد بازنمایی که توفیق حکیم در آن از شیوه لعبة الموت نمایشنامه همانند .(همان) دهندبه آن می

 سخن بهره جسته است:
کليــوباترا: لا أعــرِفُ شَــيئاً کَثــيراً عــن کليــوباترا تلــکَ ... شَــاهَدتمُا فـَقَــط في فــيلمِ ســينما. مَلکــةٌ فـَـوقَ « -

عِ ... ثي رَأةٌ راَئعـةٌ!... الممثلـةُ بِالطَبـ ابُهــا کَانـَت غَربيـةً! ذلـکَ الجـَوُّ کُلُّــه  عَـرشِ، تحـتَ قـَدَميهَا رجِـالٌ عِظــامٌ! امـ
!... ــــابينَ... وَالحــــــبُّ ــــاجرُ وَالثَعــ ــ ــــوادُ وَالخنَ ــ ــــةُ وَالقُ ــ ــــدُ وَالکَهن ــ ــــاسُ وَالمعَاب ــ رُ وَالن ــــ ــــاً... وَالعَصــ ــ ــــانَ  غَريب  »کــ

 ).۳۱-۳۰: ۱۹۸۵(حکيم،
اي از خلاصه ،شخصیت داستان نویسنده از دیالوگ هاي غیرمستقیم استفاده می کند و در این نمونه

کند و از تعریف این داستان قصد دارد زندگی خود را با داستان فیلمی که دیده بود را تعریف می
شان اوضاع زندگی رغم اسم مشتركها علیشخصیت اصلی داستان مقایسه کند و نشان دهد که آن

 اند.ند و به خاطر زیبایی و رقصش این اسم را روي او هم گذاشتهاهمتفاوتی داشت
 و مثالی دیگر از گفتمان آزاد غیرمستقیم: 

مُ ألـوانِ المـوتِ وَأهوِ�ـا وَإلاّ لَکَانـت اختَـارکَ أيُّ « - وَإذَا کَانَت قَد اختَارته، وَهذا مُؤکِّدٌ تَاريخاً، فَلأنَّـه أرحـ
ةُ مِــن الســمُومِ علــی العَب مِ... لَقَــد جَربـَـت بِالفعــلِ أنواعــاً عِـــدَّ رِ مِــن أصــنَافِ الســـ يــدِ وَالأرقـــاءِ، صِــنفِ آخــ

وَالمسجُونينَ، کَما يقُالُ، وکَانَت تُشاهدُ بِنَفسِها لحظَاتِ احتضارهِم، وَمَا يتَعرضُونَ لَهُ مِن آلامِ، فَکانَ بَدُ�ا 
رُ مَــذعورةً. حَتَّــی شَــاهَدتُ آخــرَ الأمــرِ تجَربــةَ لـَـدغِ الثغبــانِ تجَــري علــی جَاريــةً لهَــا، فأَعجَبتُهــا  يقَشَــعرُ، وَتنفــ

 )۶۱(همان: » ه!تَ المو 
گر ا :به مخاطبش برساند خواهد این موضوع را، میخ با ارائه این اطلاعاتت مورّدر این موقعیّ

 داريبا جانب دیو نبا استهم داررا در مورد آن  یقبل یآگاه بالطبع دهدیرا انجام م يکار یشخص
کاري باید هر براي انجام  نیزدارد و ما  ی. هر شخص براي انجام کاري هدفکرد کورکورانه يرویپ

حدودي به ترس مورخ نسبت به کلئوپاترا هم  دلایل محکمی داشته باشیم. البته بیان این داستان تا
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 کند که او قصد کشتنش را دارد.       زیرا فکر می ،گرددمیبر
از  ایـتوت یفـمعرّ توان شاهد شیوة بازنمایی سـخن دردر نمایشنامۀ صداي شکستن نیز می -

ترسـم. آره مـن دارم ینقل قول): من م يو تنفر گفت (با صدا ظیبا غ«بود:  فرهاد تیصشخ
نقـل قـول)  ي(مکث، همچنـان بـا صـدا کنمیفرار کنم، تف م کهنیا يبه جا ی. ولترسمیم
من. (مکث) تو به مـن معتـاد  یعنیتو. (مکث)  یحت کسچیه نه،یبیمن را نم کسچیه گهید

. امـا میـدار اجیبه هم احت یول میاما از هم نفرت دار میامعتاد شده مون به همما همه ياشده
 .)36 :1394فرسی، ( »کننیباور م نن،یبیتو، تو رو باز هم م

کند. قول بیان میشیوة نقلاش و بهفرسی، قصد فرهاد براي پایان دادن به زندگی را از زبان معشوقه
ندارد و آنچه میان دو شخص باعث کشش و علاقه فرهاد معتقد است چیزي به نام عشق پاك وجود 

هاي متعددي که به نفرت فرهاد از شود، عادت مفرطی است که تبدیل به اعتیاد شده است. اشارهمی
دهد که فرهاد تمام تلاش خود را گردد و این نشان میعشق اشاره دارد، عموماً از زبان توتیا طرح می

توانست به اي در پی نداشته است؛ چون توتیا نمیاست، ولی نتیجهبراي دور کردن توتیا از خود نموده 
سبب اعتیاد به این رابطه آن را کنار بگذارد، همان چیزي که فرهاد بارها به توتیا گفته بود: اعتیاد عامل 

  بقاي روابط عاطفی و عشقی است.    

 يریگجهینت. 4
 يطور عمده به جستجوبه ،یاثر بهمن فرس شکستن يصداو  میحک قیاثر توف لعبة الموتنمایشنامه 

با استفاده از  هانمایشنامه نی. اپردازدیم یو فلسف یاجتماع يو نقد ساختارها يل معنوتحوّ قت،یحق
ها را به انسان یرونیو ب یدرون يتضادها کندیمختلف، تلاش م يهادگاهیبا افکار و د ییهاتیشخص

در دل  و هستند قتیمختلف حق يهاجنبه ندگانینما آثار نیدر ا هاتیّبکشند. شخص ریتصو
 ياگونهبه هانمایشنامه نیل قرار دارند. ساختار اتحوّ ریخود در مس یو اجتماع یدرون يهاکشمکش

و  کند،یم یو اجتماع یفلسف میمفاه ریرگد میطور مستقتماشاگر را به ایشده است که خواننده  یطراح
از  یمختلف يهاهیلا ،يپردازتیسخن و شخص ییبازنما يهاوهیچون زمان، فضا، ش ییابزارها قیاز طر

صورت نامشخص و طور عمده بهدو اثر به نی. ساختار زمان و فضا در اگذاردیم شیداستان را به نما
مطرح  یشناختو روان یذهن یعنوان مفهومزمان به ،نمایشنامه دو نیشده است. در ا یطراح نینماد

مرتبط است نه به گذر معمول  یو زندگ تیاز واقع هاتیاغلب به درك شخص نجای. زمان در ادشویم
 يهاکه مخاطب از چارچوب شودیباعث م یابزار فلسف کیعنوان استفاده از زمان به نیروز و شب. ا



 
 1405)، تابستان 62(پیاپی  2نامۀ ادبیات تطبیقی، دورة شانزدهم، شمارة کاوش 30

 

 

دو نمایشنامه  نیدر ا زیور شود. فضا ننمایشنامه غوطه ییرها شده و در درون ساختار معنا یواقع یزمان
 هاابانیآزاد)، ب ي(فضا» الخلاء«مختلف مانند: قصر،  ي. فضاهاکندیعمل م نیعنصر نماد کیعنوان به

اطرافشان هستند.  يایها با دنآن يو تضادها هاتیشخص یشناختروان تیاز وضع ییو خانۀ فرهاد نمادها
 يو ساختارها هاتیمحدود ندةینما» ادخانۀ فره«و » قصر«بسته مانند  يفضاها ،نمایشنامه دو نیدر ا

آزادتر همچون  ي. در مقابل، فضاهاندیجویم ییها رهااز آن هاتیکه شخص باشندمی یاجتماع
 ل،یدل نی. به هماندیزندگ یواقع يمعنا يو جستجو ينماد آزاد »دمرش يریگصحنه معرکه«و » الخلاء«

 نییتب يبرا يعنوان ابزاربه ک،یدرامات يدادهایرو شبردیپ يبرا يانهیبر ارائۀ زم دو اثر علاوه نیفضا در ا
 .کندیعمل م هاتیشخص يهاو تحول یفلسف میمفاه

است  يها و زبان استعارمونولوگ ها،الوگیشامل د ،دو نمایشنامه نیسخن در ا ییبازنما يهاوهیش
در خدمت بازتاب افکار،  هاوهیش نیداستان دارند. ا شبردیو پ میدر انتقال مفاه یکه نقش اساس

طور به ثارآ نیها در او مونولوگ هاالوگیقرار دارند. د هاتیشخص یدرون يهااحساسات و کشمکش
در  یو چه تحولاّت کنندیرا تجربه م يزیچه چ هاتیکه شخص دهندیبه تماشاگران اطلاع م میمستق

 ،يچون آزاد يادهیچیپ میتا مفاه دهندیم اجازه سندهیبه نو هاوهیش نیها در حال وقوع است. ادرون آن
علاوه، زبان بگذارد. به شیطور شفاف به نمارا به یاجتماع يهاتیو محدود قتیبه حق یابیدست
 يفضاها جادیبر اتا علاوه رودیکار مبه گذارو تأثیر یغن يریخلق تصاو يبرا يعنوان ابزاربه ياستعار

 یو نحوة معرف هاتیّرا به تماشاگر منتقل کند. ساختار شخص یقیعم یو اجتماع یفلسف یجذّاب، معان
 قیاز طر تیّ شده است؛ هر شخص یبرجسته طراح یلشکبه زین شکستن يصداو  لعبة الموتها در آن

 یشناختو روان ینقش اجتماع و سازدیم انیخود افکار و احساساتش را نما يو رفتارها هاالوگید
 قیاز طر میرمستقیو غ میطور مستقبه هاتیشخص نی. اکندیدر داستان آشکار م زیخود را ن

. شوندیم یو جذاب معرف قیعم یشکلبه هاتیشخص گرید قابلها در موگوها، اعمال و واکنشگفت
آشنا شود و  هاتیشخص یشناختمختلف روان يهاهیکه با لا سازدیمخاطب را قادر م ،ینحوه معرف نیا

 ير از ساختارهاطور مؤثّبه یشیدو اثر نما نی. در مجموع، ادیها را بهتر درك نماآن انیروابط م
و  یفلسف میمفاه انیب يبرا يپردازتیسخن و شخص ییبازنما يهاوهیش ضا،مانند: زمان، ف کیدرامات

و  میبه مفاه زین يشتریداستان، عمق ب شبردیساختارها ضمن کمک به پ نیاند. ابهره برده یاجتماع
 تیاند، رواابزارها توانسته نیبا استفاده از ا یو فرس می. حکبخشندیم هاتیشخص یدرون يهاکشمکش

ل درخصوص کنند که به تماشاگران امکان تفکّر و تأمّ لیتبد یو فلسف يتجربۀ معنو کیخود را به 
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 .دهدیرا م يو آزاد یزندگ قت،یحق
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 قیـتوف یعربـ نامـۀشیدر سه نما یفرهنگ يهاهیلا يارزهم ينقد و واکاو) «1401( سرای ،رضا؛ شادمان ان،یناظم
  .57-31، )25( 13 ،یپژوهشنامه نقد ادب عرب، »بالار شلیم کردیبر رو هیبا تک میحک
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 صالملخّ  معلومات المقال

اصّـــة مـــع جهــــود خلأخـــيرة، تعتـــبر ســـرد المســـرحية أو الـــدراما مـــن المواضــــيع الـــتي دخلـــت فئـــة علـــم الســــرد في الســـنوات ا مةمقالة محکّ : نوع المقال
الجهــود، بــدأت  فيــه هــذه المنظــرين المعاصــرين مثــل أنســجر نونينــغ وبــر�ن ريتشاردســون، وفي نفــس الوقــت الــذي بــذلت

تناداً إلى  المســـرحيات اســـلســـردية فياجحـــة لتفســـير المكــوّ�ت عالمــة الســـرد الألمانيـــة المعاصــرة مونيكـــا فلوديرنيـــك محاولــة �
لمعاصـــرة. قـــاً للنظـــر�ت اســـرحية وفالمفـــاهيم المتعلّقـــة بعلـــم الســـرد البنيـــوي ممـــا ســـاهم بشـــكل كبـــير في تطـــوير الســـرد في الم

 ســـتنی شکصـــداو  كـــيمللكاتـــب توفيـــق الح لعبـــة المـــوتيهـــدف هـــذا البحـــث إلى دراســـة المكـــوّ�ت الســـردية لمســـرحية 
 قــــارنة في الأدب الملأمريکيــــاالمدرســـة  في مجـــال ســــرد المســـرحيّة بطريقــــة وصـــفيّة تحليليــــة وبالاعتمـــاد علــــى لـــبهمن فرُســــي

يــة، وطريقــة لأنمــاط التعبير واضــح، وا. فــإنَّ أهــمّ المؤشــرات المقترحــة في نظريــة فلوديرنيــك هــي الــراوي الرنيــکينظريــة فلودو 
الــتي  لتمثيــل الكلامــيايراً طــرق والمجــاز، ومكــان الأداء، والمكــان والزمــان، وأخــتقــديم الشخصــيّات، والصــفات الوصــفيّة، 

رنيـــك في اح نظريـــة فلودينتـــائج نجـــيـــذكرها فلوديرنيـــك ســـرداً. وتمّ تحديـــد المؤشـــرات في هـــذه المســـرحية وتحليلهـــا؛ وتظهـــر ال
لمتمركـزتين ا المسـرحيتين، اكِلتـ  بـل.مـن قالتحليل البنيوي لهذه المسرحية وتوضيح جوانبها الـتي لم تكـن تحظـى باهتمـام كبـير 

ان الخارجيـة للإنسـو لداخليـة احول البحث عن الحقيقة، والتحـول الروحـي، ونقـد البـنى الاجتماعيـة، تصـوّران الصـراعات 
كالقصـــر (لرمـــزيين امـــن خـــلال شخصـــيات ذات وجهـــات نظـــر مختلفـــة. وهـــذه الأعمـــال، بالاســـتعانة بالزمـــان والمكـــان 

لفلســــفية. في المفــــاهيم ا قــــي مباشــــرةتمثيــــل الكــــلام كــــالحوار والمونولــــوج واللغــــة المجازيــــة، تُشــــرك المتلوالصــــحراء) وأســــاليب 
قـــة لتأمــل في الحقياية تتــيح وبشــكل عــام، يحــوّل حكــيم وفرســـي، بفضــل بناهمــا الدراميــة، الســرد إلى تجربـــة روحيــة وفلســف

 .والحرية والحياة

 ۱۸/۰۱/۱۴۴۷ :الوصول
 ۰۶/۱۱/۱۴۴۷: التنقيح و المراجعة

 ۰۸/۱۱/۱۴۴۷ :القبول
  ۰۷/۰۱/۱۴۴۸ النشر:

 : الکلمات الدّليليّة
 السرد، 

 مونيكا فلوديرنيك،
 مسرحية،

 ،لعبة الموت 
 شکستن. یصدا

 

شکستن لبهمن فرسي وفقاً لنظرية مونيكا  یلتوفيق الحكيم و صدا لعبة الموتالدراسة السردية لمسرحية ). ١٤٤٨( مقيمی، سيّد مجيد ؛يعل ،يخالق: الإحالة
 .۳۴-١)، ٢(١٦، بحوث فی الأدب المقارن. فلوديرنيك

     .الکتّاب ©                                                                                                  جامعة رازي: النشر
DOI: 10.22126/jccl.2026.12439.2704  

 

https://rp.razi.ac.ir/article_4263.html?lang=fa

