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Abstract 

Cultural semiotics is the study of intercultural relations among interactive, conflicting, 

and confrontational poles that explain the Scope of one's own culture and its codes 

against the constraints of another culture or non-culture. Lotman's prior understanding 

of culture is in the form of a collection of semiotic systems with vague boundaries, and 

he refers to all semiotic phenomena that are specifically organized along a continuum 

as the semiotic sphere. The border and cultural semiotic space highlight homogeneity 

and individuality, and the function of this filtering transforms the foreign into the 

familiar and sometimes the other into the self. This research examines and elucidates 

the novels 'On the Red Water Roads' and 'Frankenstein in Baghdad' based on Lotman's 

semiotic sphere theory, focusing on border and center, employing concepts such as 

interactive, conflicting, and confrontational poles within Lotman's semiotic sphere with 

a descriptive-analytical approach. The authors elucidate the border and center in the 

studied works for their own culture and seek to maintain it, although the space of these 

works has a center and periphery that inevitably opens a door to another culture. The 

findings of the research indicate that there is a structural inequality of cultural signs at 

the border and in the relations between different texts and spaces at the center, which 

has prevented the blending of the self with the other; therefore, the perspective of the 

author and he characters in the story is not absolute, and the border has not been 
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elucidated in the semiotic sphere, but rather there are irreparable confrontations within 

it. However, these two authors, especially Nader Ebrahimi, have preserved their own 

culture despite the confrontation and contradiction between their own culture and the 

other in dealing with another culture, keeping the other outside the boundaries of the 

components of their own culture.   

Keywords: On the Red Water Roads, Frankenstein in Baghdad, Yuri Lotman, 

conventional pattern, border and center." 

 

Extended Abstract 
 Introduction 
 Anti-colonial novels are a valuable example in the field of identity and 

cultural conflicts. Cultural conflicts and the confrontation between self 

and other are the main source of the author's attempt to equalize or seek 

cultural superiority. The novel "Red Blue Roads" by Nader Ebrahimi and 

the novel "Frankenstein in Baghdad" by Ahmed Saadawi are based on the 

cultural comparison of the host country with the author's own country. 

The confrontation of the immigrant (origin) and host (destination) 

cultures in broad components from the perspective of the structural 

inequality of the border and the center is raised in the aforementioned 

novels, and the novels under study have reflected this cultural 

confrontation from the perspective of superiority or equalization of 

cultural components of the border and the center. The aim of this research 

is to examine the novels "Red Blue Roads" and "Frankenstein in 

Baghdad" based on Lotman's semiotic sphere theory, by applying 

concepts such as interactive, conflictual, and confrontational poles. 
 Methodology  

The research method in this research is descriptive with case study, 

analytical, and comparative, and based on the method of taking notes 

from library resources, and the novels "Red Blue Roads" by Nader 

Ebrahimi and "Frankenstein in Baghdad" by Ahmed Saadawi have been 

examined and analyzed. In this research, we will examine the components 

of interactive, conflictual, and confrontational poles in Lotman's semiotic 

sphere in the aforementioned novels using a descriptive-analytical 

method.  
Research findings 



 Love for the familiar homeland and commitment to it, as a boundary in 

the novel "On the Red Blue Roads", has explained the possibility of 

translation between the symbolic sphere of beliefs and convictions with 

the outside world; in fact, by entering another space, the narrator finds 

signs of another space that he cannot regain his hope due to confusion 

and helplessness, so he encounters it with the symbolic sphere of his 

beliefs; "The sad story of the loving Mirmohana standing before her 

father occurs when the thick Safavid book was closed and the rare multi-

leaf notebook was also closed. The snowman of Shah Ismail, the 

substitute, was in the process of melting, and Mirnaser was no longer the 

old Mirnaser" (Ebrahimi, 2016: 53). The novel Frankenstein in Baghdad, 

like the novel On the Red Blue Roads, has a completely anti-colonial 

content and its characterization is based on enlightenment and egoism. 

The border determines the inner turmoil of the characters; wandering in 

the world on the “red blue roads” is not only specific to the exploited 

countries, but also to the whole world; in fact, the whole world can be a 

defined border. “Mir Mahna” expresses a specific definition of traitor and 

betrayal based on the dominant ideology that has been institutionalized 

within her; she has come to the inner belief that although her duty is to 

suppress the occupiers and plunderers, there are other traitors (her father 

and companions) who have abandoned her belief in the hands of the 

enemy; “Mir Mahna, without waiting for an answer, turned to Mir 

Mustafa’s son, sniffed him a little, and then showed that she had smelled 

a foul odor. She wrinkled her nose and said: You apply Dutch perfumes 

to yourself, but you still smell bad, cousin! "The smell of stench..." (ibid: 

40) The inner space of the symbolic sphere, like other symbolic elements, 

as well as the culture and inner feelings of the characters, changes in 

relation to another space, but this transformation may take time or be 

rapid, and structural inequality is a characteristic of the inner space of the 

symbolic sphere. The signs of the self in the novel "Red Blue Roads" 

indicate self-superiority; the narrator believes that the rules in the 

dominant culture of England and the Dutch are being violated, he tries to 

take a stand against the host culture, and although the narrator's inner 

space has changed, his view of the symbolic sphere in which he grew up 

has not changed. The presence of Mir Mahna in the novel is a kind of 

inner component; the reader can perceive the face of a character fanatic 

about his own culture (self) in Mir Mahna's mind and speech. The 



narrator and characters of both novels constantly defend their own 

culture, as "Mir Mahna" and "Shamsa" as representatives of their own 

culture defend their culture and identity with authority and pride and try 

to stand up to another culture. This self-superiority and defense of their 

own culture is clearly evident in Mir Mahna's dialogues and behaviors. 

Cultural identity and values of the self are deeply institutionalized in the 

characters, and this institutionalized identity causes the characters, 

especially "Mir Mahna", to constantly strive to defend their own culture 

and confront another culture. By emphasizing her values and cultural 

identity, "Mir Mahna" tries to show that these values and identities will 

never be forgotten and must be preserved and strengthened. The novel 

"On the Blue and Red Roads" well shows the cultural confrontations and 

interactions in the inner space of the symbol sphere. Ebrahimi attempts to 

define the relationship between the space inside the sphere (internal 

institutions) and outside it (alien culture). Sujoodi believes that a culture, 

in addition to living within the boundaries separating it from the cultural 

other, is always exposed to the process of mixing with the other and, of 

course, through the heterogeneity and rupture that it has within itself, tries 

to preserve itself. In contrast, most of the events of the novel 

Frankenstein in Baghdad take place in a dilapidated building in the 

Batawin neighborhood in central Baghdad, which has a mixed population 

with various sectarian and national affiliations that are consistent with the 

multiple identities of the city. According to Lotman (1990: 142), the 

marginal points are not limited and forced, but the center is forced to 

endure the limitation; in fact, the marginal areas are the source of 

creativity and dynamic processes within the semiotic sphere. 

Conclusion  

The text and cultural system in the anti-colonial novels "Red Blue Roads" 

and "Frankenstein in Baghdad" are connected with another culture. These 

authors have determined and explained the border and center based on the 

space and its semiotic sphere in their novels, a space of the semiotic 

sphere with a center and a periphery that inevitably opened a door to 

another culture. The authors have placed their own culture at the center in 

the structure of the border and center of the novels under study and have 

determined specific boundaries for it. Although the semiotic sphere of 

this border space is in some cases, especially in the novel Frankenstein in 

Baghdad, influenced by another culture and has opened a border fence to 



another culture, they have not given it superiority over their own culture, 

but rather its main role; that is, the "thing" as a tool that has killed 

another. 
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 کیده چ

اسا  کاه تقاابیی تعارضای و تعاامیی،  هایشناسی فرهنگی، مطالعة مناسبات بینافرهنگی میان قطبنشانه

 کنا. تبیای  می یاا نافرهناگ در برابر تنگناهای فرهنگ دیگریگسترۀ فرهنگ خودی و رمزگان آن را 

ای باا دا. و مرزهاای مابه  هاای نشاانهای از نظامبرداش  پیشینی لوتمان از فرهنگ در هیأت مجموعاه

یافته غرق هستن.، ساپهر طور خاص سازمانای را که در پیوستاری بهتمامی پ.ی.ارهای نشانه اس  وبوده

 ساازد و عمیکارددیا  را برسساته میهمگنی و فر ،ی فرهنگیشناختز و فضای نشانهمر نام. ای مینهنشا

هاای بار سادههاای رمان ای  پژوهشدیگری به خود اس    ، تب.یل بیگانه به آشنا و گاهیای  فییترینگ
ا کاربس  بای لوتمان با تکیه بر مرز و مرکز سپهر نشانه نظریة بر پایة را بغ.اد فرانکشتای  در و آبی سرخ

 -باا رویکاردی توفایفی لوتماان اینشاانه ساپهر های تعامیی، تعارضی و تقاابیی درمفاهیمی مانن. قطب

بارای فرهناگ  در آثاار ماورد مطالعاه را اسا   نویسان.گان، مارز و مرکازو تبیی  کردهتحیییی بررسی 

دارد کاه پیرامونی  مرکز و ی ای  آثار،فضا اگر چه ،آن هستن. ف.د نگه.اش  و در تبیی  کرده خودی

ناابرابری سااختاری از  دها.،دساتاورد پاژوهش نشاان می  ان.ناچار دری به فرهناگ دیگاری گشاودهبه

عا  با در مرکاز وساود دارد و هاا و فضااهای متفااوتمناسابات میاان مت  و های فرهنگی در مرزنشانه

ی داساتان، هاسان.ه و شصیای نگااه نویمانع التقاط خودی با دیگری شود؛ بنابر ای ،  مرز اس  کهش.ه

ناپذیری در آن وساود های سبرانتقابل بیکه ،اس ای تبیی  نش.هنشانه در فضای سپهر مطیق نیس  و مرز

فرهناگ  و تنااق  فرهناگ خاودی را باا وساود تقابال ابراهیمینادر ویژه به ای  دو نویسن.ه، البتهّ  دارد

های مارز مللفاه از ده و دیگاری را در خاار دفظ کار در برخورد با فرهنگ دیگری خودی و دیگری

 اس  فرهنگ خودی نگه داشته



ی لوتمان، الگوی متا.او،، مارز و ، یورر بغ.اددهای آبی سرخ، فرانکشتای  بر ساده واژگان کلیدی:

  کزمر

 مقدمه .1
( 1922) 2یاوری لوتماان کنا. وسواماع مصتیار را تبیای  می های فرهنگیوتتفا «1فرهنگی شناسینشانه»

 وشناساای فرهنگاای اساا  گااذار نشانهمسااکو باار آماا.، پایه -از د، مکتااب تااارتو 1973ه در سااا، کاا

دانا. کاه در ارتبااطی ای میهاای نشاانهشناسی فرهنگی را دانش مطالعة رابطة کاارکردی بای  نظامنشانه

(  وی بااه نقااش فرهنااگ در 23: 1390، 3کنناا. )تااورو تعااامیی و تااأثیری تقااابیی بااا یکاا.یگر عماال می

 ، ماننا.5الگوهاای رایاد در سااختارگرایی( و در آن از 126: 1390، 4شناسی توسهّ داشاته )لیاونبر نشانه

یاا  هاا، خواساته یاا ناخواساته در تعامالبر آن اسا  کاه فرهنگ اس   ویسص  گفته 6های دوگانهابلتق

من. فرهنگای کاه املوتمان نصستی  فردی اس  که با تمرکز بر چرخة نظ کنن.؛م.یگر عمل میبا ه تقابل

گوی. و اعتقاد دارد کاه فرهناگ در سص  می« شناسی فرهنگهاس ، از موضوعی به نام نشانهشامل مت 

نگی کاانون، که هر فره آن اس  بر (  وی211: 1396وتمان، د  )لشوای پ.ی.ار میدک  یک نظام نشانه

 ناما.؛می 7ایانهساپهر نشارا  فضاا نگیارد و وی آکه در فضایی قرار می داردبرای خود ای مرکز و هسته

 کن. یی  میها( را تبنگی )کنش و تفسیر نشانهشناختی که فراین. نشانشانه یفضای

غا.اد، رماان بدر  1973ناوی  عراقای متولا. نگار و فییمنامهدم. سع.اوی، نویسن.ه، شاعر، روزنامه

فرانساه را در زۀ و سای 2014را در سا، نوشته و سایزۀ بوکر عربی  2013ا در سا، ر فرانکشتای  فی بغ.اد

 مری شاییاز   ای فرانکشتکه تح  تأثیر رمان  فرانکشتای  در بغ.ادرمان   اس دریاف  کرده 2017 سا،

های آبی سارخ و فرانکشاتای  در بر سادههای ای  سستار بررسی  رمانه.ف از  نویسن.ۀ انگییسی اس  
رضای و هاای تعاامیی، تعاوتمان، با کاربسا  مفااهیمی ماننا. قطبای لرا بر پایة نظریة سپهر نشانه بغ.اد

 ای لوتمان اس   تقابیی در سپهر نشانه

 فرانکشتاین در بغدادخلاصۀ رمان 

                                                 
1.  Cultural semiotics. 
2.  Yuri Lotman. 
3.  Torup. 
4.  Lionberg. 
5 . Structuralism. 
6.  Binary opposition. 
7semiosphere.  



گر تجربة زیستة نویسن.ه در محیط بغ.اد اس  که تأثیر دمیة آمریکا را بر روای فرانکشتای ، رمان  

مری شیی دانشامن.ی اسا  کاه انساانی را  فرانکشتای  اس  عراق و دوادث پیرامون آن پردازش کرده

شود کاه ناام نا.ارد و کن. و سپ  آن انسان در اثر خطای او به هیولایی بزر  تب.یل میسازی میشبیه

فروشای در رمان سع.اوی مصیوق دس  فرانکشتای شود، امّا بع.ها با نام خالقش، فرانکشتای  مشهور می

دوزد و هیاأت  آوری کرده و به ها  مایمان.ۀ انفجارها را سمعاسساد باقیهای به نام هادی اس  که تکه

هاای انفجاار بغا.اد در آن آورد  شبی روح سرگردان یکی از کشتهبا آن پ.ی. می هم ساش انسانی به اس  

بنا.د کاه انتقاام تماام نامن.، با خود عها. مایکن. و شسمه که بع.ها او را فرانکشتای  میسس  دیو، می

گیارد، متوسّاه اسا ، امّاا انتقاام هار کا  را میادی را بگیرد که ب.نش از اسساد آناان تشاکیل ش.هافر

 رون. شون. و از بی  میهای مربوط به وی از ب.نش ذوب میشود که تکهمی

 های آبی سرخبرجاده خلاصۀ رمان

ساوانمردی و رشاادت  یا دکا ،نادر ابراهیمی زا سرخ های آبیساده بر و میهنی میّی دماسی رمان

 دهاه یاک را قریاب آرامش خواب و که ؛ کسیاس  میرمهنای دوغابی نام به  گمنامی  دلاورمرد سنوبی

فاار  از دساتبرد  خیاید رباود تاا بارای همیشاه و عثماانی ، پرتغاالیاز استعمارگران هینا.ی، انگییسای

گارم سناوب و  از سوانان دلیر و غیور سوادل داستان افیی میرمهنا، شصیی   اشغالگران در امان بمان.

و  نماین.گان انگییسای برای اکرام که اس  بن.ر ریگ ، داک پ.رش، میرنافر دوغابی وسزیرۀ خارك 

 سزایار سناوب را باه ها برخایها و انگییسایکوش. و هینا.یبا تمام وسود می هااز آن هین.ی و اطاع 

ن.  میرمهنا بارهاا از پا.ر هست و تجارتصانه پایگاه نظامی تأسی  در آنجا در پی و کرده یاری او تیادب

میرمهناا پا.رش را  ؛ بنابر ای ،کن.نمی میرنافر توسهی اما ،کن.ا بیگانگان قطعبرا  خواه. تا ارتباطشمی

 کش.  او باهمی رب گیولهض به و ناباورانه اق.ام انقلابی ، در یکاس  نوکر عنافر هین.ی و انگییسی که

، آن خطّاه بسایاری از ماردم که دشوسنوب محبوب می استعمارستیزش چنان در میان مردم خاطر رودیه

  گزینن.نام میرمهنا را برای فرزن.انشان برمی
 
 

 های پژوهشپرسش

 اس :های مورد مطالعه پاسخ دادهپژوهش داضر به دو پرسش در رمان



ها نساب  باه فرهناگ نابرابری سااختاری مارز در دیا.گاه نویسان.ه بررسی چگونگی کارکرد .1

 خودی و تقابل با فرهنگ دیگری )کشورهای استعمارگر( 

 ها( ای در نگه.اش  فرهنگ خودی )نویسن.هچگونگی کارکرد مرکز سپهر نشانه .2

 پژوهش مسئلۀ.1

نگی مطرح کارده و در آن شناسی فرهها را در نظریة سپهر نشانهتعامل و تقابل فرهنگ لوتمان یوری

های دوگانه که الگوهای راید در ساختارگرایی اس ، مبتنی بر فضای فرهنگای )مرکاز و مارز( از تقابل

تاری  وساه ساپهر مرز مه ّو  شون.تولی. می در آن اس   مرکز سایی اس  که متون فرهنگیسص  گفته

توان آن را از طریق تیاور تزاعی دارد و نمیای هویتی انمرز نشانه اس  شناسی فرهنگی ای و نشانهنشانه

ای بارای ای اس  که ساپهر نشاانهدادن رویهشناختی مفهومی برای نشانعینی تجس  کرد، بیکه مرز نشانه

هاای بیرونای را باه برقراری ارتباط با بیرون از خود دارد؛ یعنی مرز سازوکاری دو زبانه اس  کاه ارتباط

ای باا کماک مارز باا کن.؛ بناابر ایا ، ساپهر نشاانهی و بر عک  ترسمه میاهای درونی سپهر نشانهزبان

 را مانن. طبیعا  و ی تقابییچنی  نگاهی مفاهیمکن.  ای ارتباط برقرار میای و غیر نشانهفضاهای فرانشانه

 وی (120: 1389،نجومیاان  )کنا. تبیای  می را مرکز و داشیه فرهنگ، نظ  و آشوب، مت  و نامت  و نیز

تار همواره کشمکش، تنش یا تقابل بی  مت  فرهنگی غالب یا میزبان )فرهنگای کاه پیشآن اس  که  بر

ای )فرهناگ اقییا ، س.یا.، مهااسر یاا فارفا  اس ( باا مات  فرهنگای داشایهشکل گرفته و تثبی  ش.ه

هناگ غالاب پردازان فرهنگی از تحمیل فرنظریهو افت. اتفاق میای( فرهنگی در هر نظام )نشانهمتفاوت( 

   ان.سص  ران.ه در ای  کشمکش ایبر فرهنگ داشیه

های هویتی و فرهنگی هستن.، چنانکاه ای ارزشمن. در زمینة کشمکشهای ض. استعماری نمونهرمان

 بار مقایساة ادم. ساع.اویاز  فرانکشتای  در بغ.ادرمان و  نادر ابراهیمی زا سرخ های آبیساده بر رمان

تعارضاات فرهنگای و تقابال خاود و و  انا.با کشور خود )نویسن.ه( شاکل گرفتهمیزبان فرهنگی کشور 

مطالعاة تعامال و  اسا  وطیبی فرهنگای سازی یا برتریتلاش نویسن.ه برای یکساندیگری، منشأ افیی 

 هاس  مطالعه دلیل گزینش ای  رمانهای مورد تقابل فرهنگی رمان

 پژوهش و اهمیتّضرورت  
اری مرز هایی گسترده از منظر نابرابری ساختر )مب.أ( و میزبان )مقی.( در مللفهرویارویی فرهنگ مهاس

های اس  و رمانمطرح ش.ه« فرانکشتای  در بغ.اد» و« سرخ های آبیساده بر» هایو مرکز در رمان

مرکز هایی فرهنگی مرز و سازی مللفهای  رویارویی فرهنگی را از زاویة برتربینی یا یکسانمورد مطالعه 



ها را بر پایة الگوی یوری لوتمان تبیی  و تحییل کرده ان.؛ بنابر ای ، پژوهش پیش روی آنبازتاب داده

 تا زاویة نگاه نویسن.گان را نسب  به نابرابری ساختاری مرز و مرکز نشان ده.  

 شپیشینۀ پژوه .1-1
و  هاای آبای سارخبار سادههاای رمان تطبیقای بررسای در پژوهشی کنونتا ،.دهمی نشان وسوهاسس 

 یهاایپژوهشا امّا ،اسا هش.نانجاام  شناسی فرهنگای )مارز و مرکاز(از منظر نشانه در بغ.اد فرانکشتای 

 پردازی :ها میدر ادامه به آنکه  اس هیک انجام ش.دربارۀ هر 

 ساع.اوی در بغ.اد ادما.  فی فرانکشاتای  رمان تراگونگی« مقاله  (1399) و دیگران دساینی

 ایاا  های محتااواییویژگی در برخی را تراگونگی رابطه که »مری شیی با فرانکشتای  تطبیق

  اسا هکرد بررسی سایگش  از نوع مت در محتوای بیش ایجادش.ه و تغییرات دو رمان

 های پستیدر رمان م.رنیس  های پس مللفه تطبیقی خوانش»ة مقالا  (139٥) گن.می و افضیی 

و  ، چن.فا.اییساایی ماننا. ساباه را م.رنیساا  افار پسا عن کاه«  بغا.اد فای و فرانکشتای 

   اس کرده تطبیقی بررسی در دو رماان و مکانی زمانی نظمیبی

  بغا.اد فای فرانکشتای  روایه فی النسقی الترمیز» ةمقالا  (2016) العتاابی عبا.اهیل فالح فرا »

   اس هکرد بررسی راها شصیی  شناختینشانهکه 

 بررسای  های آبی سارخرمان بر ساده را در پسااستعماری نق.که ( 1401پناه کرمانی )پوریزدان

اس  که ساختار افیی رماان را تضااد و تقابال غارب و  های پژوهش داکیو یافته اس کرده

های ادبیّاات للّفاهتری  مده. و نادر ابراهیمی مه ل میشرق یا استعمارگر و استعمارش.ه تشکی

اسااتعمارگر و استعمارشاا.ه، خااود و  پسااسااتعماری را مانناا. اروپااامحوری و مرکززدایاای از

وماا  دیکتاااتوری و خشااون  بااومی، دک دیگااری، خشااون  نظااام اسااتعماری در براباار ضاا.

 اس   مان به تیویر کشی.هرا با نگاهی انتقادی و دی.ی متفاوت در ای  رنشان.ۀ غرب دس 

  و بررسیبحث  .2

ادبیاات  و دیگاری باشا. .توانااز آن می ی اسا  کاه هار چیازی خاار نمایاانگر فضاای اینشاانه سپهر

ساپهر ساازوکارهای افایی پاژوهش داضار استعماری آشکارگر مرز و مرکاز در هار فرهنگای اسا   
فرهناگ عربای و فارسای هساتن.،  نماودی ازکه  مذکور،های در رمان و مرکزمرز را با تکیه بر  اینشانه

   اس کرده و تحییل تبیی  بررسی،

 اینشانه . سپهر2-1



 ی هنگاام آفارینشای مات  اسا  کاه گااهگوناه ،شناسی فرهنگایهر فرآوردۀ فرهنگی از دی.گاه نشانه

طالعاة بارد  موضاوع ماورد مهای متفاوتی از سمیه زبان و فرهناگ بهاره میاز نظام 1ناخودآگاه ضمنی یا

 2ورنادساکیولادیمیار  توان. تنها یک مت  یکه و منازوی باشا.  نمیاز نگاه لوتمان شناسی فرهنگی نشانه

 پوششی سرشار از دیات برای پوساتة -(1926زیستی ) یعنی سپهر ؛در اثر افیی خویش -سپهر زیستی را

کنا. کاه آن را ی مطالعاه میازیستی را در مقام یک کالب. ویاژه سپهر دان.  وی ارگانیس  زن.ۀمی زمی 

ایا    (٥2: 1998ش.ه، تقییال داد )ورنادساکی، شیمیایی شناخته -های فیزیکییست توان به کیی به سنمی

ها به ش.ت در نگاه لوتمان تقوی  ش. و پی برد که با تکیه بار آرا  ورنادساکی دیاات از دیاات ان.یشه

شاود  دیگار پیا.ا  بیای. و هر تم.ن به دنباا، تما.ن گیرد، پ  هر متنی بای. به دنبا، مت  دیگرنشأت می

بیکاه کال فضاای  ،نشانه اولوی  دارد، پ  واد. نشانگی، نه زبان مستقل در نظریة لوتمان نسب  بهمت  

لوتماان، نک: نامی  )ای مینشانه در افطلاح سپهر ای  فضا، همانی اس  که شناختی فرهنگ اس  نشانه

1990 :12٥ ) 

گیرد و آن را در قالب پیاامی بارای خاود و دیگاران تفسایر ای قرار میدر برابر نشانهزمانی که مفسر 

ای لاسارم ناه در (، ای  فرآینا. نشاانه293: 1390وقوع پیوسته اس  )پوسنر، به  3ایفرآین. نشانه کن.، می

فضاای » شاود کاه هماانای نامی.ه مینشانه سپهر ،ای  باف  خاص ده. ورخ می خلأ که در بافتی خاص

، در هار (؛ بنابر ایا 127: 1390بر ، اس  )لیونرخ داده« رآین. نشانگیف ،شناختی اس  که در آننشانه

طور همزمان و بلادرنگ دضور ای، زبان )نظام الگوساز اولیه( و مت  )نظام الگوساز ثانویه( بهسپهر نشانه

نوباة خاود لاود فرهناگ اسا  و البتاه بهشاود، موای تولیا. مینشاانه ، هر چه در سپهریرودارن.؛ از ای 

 شود ساز قیم.اد میمعناساز و فرهنگ

ای اسا  کاه باا نشانه های دیگر سپهراز ویژگیای و عنافر متع.د معنایی های نشانهدضور رمزگان

بساتگی باا یکا.یگر و باا ناوعی ه نوایی و ان. و تنها با ه یک.یگر پیوس  ش.هتعامل و ارتباط متقابل به

بااور  ( 244: 1390ای خافی عمل کنن. )لوتماان، فورت پیوستار نشانهتوانن. بهیبانی از یک.یگر میپشت

« در سهان ما، هیچ متنی خودمصتاار و بیارون از بافتاار نیسا » ای ای  اس  کهنظریة سپهر نشانه کیی در

دانا.، ب و ممکا  نمیو مجازا را مطیاو(؛ از ای  رو، لوتمان مطالعة یک مت  منفرد 20: 1391)پاکتچی، 

                                                 
1.  Unconscious. 
2.  Vladimir Vernadsky. 
3.  symbolic process 

 



یابا. کاه آن مات  در پیوساتار های فرهنگی هار مات  در فاورتی تحقاق میتفسیر رمزگان و پ.ی.ه بیکه

عنافار  نگر مطالعه شود و ارتبااطش باا متاون دیگار و بااای کلخود در یک سپهر نشانه ای خاصنشانه

پیونا. ای و ایا  پیوساتارهای ه کارهای نشانهو(  ساز224: 1391ای مشصص شود )پاکتچی، نشانه سپهر

 (؛ بناا بار246شاون. )هماان: ای مینشانه نوبة خود موسب خیق ساختارهای کیی مشابه در فضای سپهربه

 اس   ه، فعا، و تعامیی مجموعة نشانهای سایگاه آفرینش، پرورش و انتقانشانه ای ، فضای سپهر

 در فضای فرهنگی فیلترینگی مرز و مرزبندی. 2-2

آنچاه ایا   ساازد؛همگنی و فردی  را برسساته میکن. که مانن. فییتری عمل میدر فضای فرهنگی مرز 

های میرنافار از شصیای  گاری باه خاود اسا ؛ه آشنا و گااه دیده. تب.یل بیگانه بفییترینگ انجام می

را، دریاای سماعا  »دارد؛ گاه میعجیبی اس  که دیگری را به خودی ترسیح داده و سانب اسانب را ن

اسا  و اس  و بُردهان. و بیگانه به هیچ خری.هکرده درا  ن شیخ سع.ون راهزنتاسر و آپ.رم میرنافر 

آیا. و از ایا  رهگاذر خاوب یپا.رم باا اساناب خاوب راه م ای  وط ، فادب ن.ارد که بپرس.، چرا؟

: 139٥ابراهیمای، )«  خواهی  از ای  خیان  سهمی بطیبی  در عذاب دائمیو م  و برادران  که نمی بردمی

 میرمهناتا فرهنگ  کن.؛ نویسن.ه تلاش میبرسسته اس  های آبی سرخبر سادهدر رمان مفهوم مرز  ( 33

خاویش را نفارت  میرمهناا،های بیگانه و دیگری دفظ کن.  و او را از سیطة دکوم  را فییترینگ کرده

 ایا » ؛دانا.نشاان.ۀ پا.رش می دسدها. و دیا.ر را نشاان می ،نسب  به پ.رش که نوکر اساناب اسا 

 خوری که خود نوکر اساناب اسا ،نوکری مردی می خاطربه !دی.ر خوریخاطر م  نمیها را بهشلاق

ای از مارز نشاانه ،میرنافار ( 3٥)همان: « پاك شود پشت  و راه  را عوض ک  تا یاد شلاق ه  از ذه 

 ده. و آن را به خود تب.یل کن. خود را با فضای بیگانه مطابق   تا کن.که تلاش میاس  

 امکاان ترسماة، «هاای آبای سارخبر ساده»در رمان عنوان مرز به عشق به وط  مألوف و تعه. به آن،

 فضاایراوی با ورود به در واقع  ؛اس تبیی  کردهضای بیرون با ف را ای اعتقادات و باورهانشانه رهبی  سپ

توانا. امیا.ش را یااوری نمیبی . که به سبب سرگشتگی ویابری را میاز سپهر دیگ یهای، نشانهیدیگر

میرمهنای عاشاق  دکای  غمبار ایستادن» کن.؛با آن برخورد می ای اعتقاداتشنشانه پ  با سپهر ،بازیاب.

بود و دفتار چنا.برگی ناادر نیاز  ت. که کتاب قطاور فافویان بساته شا.هافدر برابر پ.ر، زمانی اتفاق می

« ود و میرنافار ها  دیگار آن میرنافار قا.ی  نباوددر رون. آب شا.ن با یل  ب.،اسماعبرفی شاهآدمک 

دیگاری را باساازی کنا. کاه  کنا. تاا فضاایاز داساتان تالاش می یدیگر در بصش(  راوی ٥3)همان: 

در سرتاسار نادیاة ریاگ بال در تماامی سناوب، » ایش همصاوانی دارد؛نشانه کمابیش با اعتقادات سپهر



از  زنا.ه و آزاد نباود،با،، د،رو، سابکخنا.هگو، طنّاز، طبع، بذلهیرنافر شوخن مک  به ق.ر  پسراهیچ

در امتا.اد   انگیزتری  سنابش ضا. بیگاناه را باه ما.د دو تا  دیگارهو، شانکه یکی -دهان  ای  سه مرد

 ( 70)همان: « .آمسصنی س.ی بیرون می ن.رتبه -کردسنوب رهبری می

و تلاش . دهتنگة باریکی را نشان می فرانکشتای  در بغ.اددر رمان هیمی سان ابرابه نیز ادم. سع.اوی

ای تب.یل نشانه معی  یک سپهر وقایع و دقایق را بهیاژه آمریکاا وغارب باه یبصاشکن. تا مرکزی می

 زده و اقا.امات ایا ربی غهای عراقچهرهتا  کن.تلاش می وی.  تب.یل کنکن. و امر بیگانه را به آشنا 

ای اس  که بای. برای درنوردی.ن مرز تب.یل به آشنا شود تا بتوان. بیگانه آمریکا  .را بازسازی کن قشار

الأحزاب   أَيْ شَائبَِةٍ فِ صُورَتهِِ أمََامَ یتحاشَی   سُرُورٌ أنَ العمیدَ فَ هُمُ الْمَحْمُودُ »ای داشته باش.؛ نشانه سایگاهی در سپهر

واطِنِيَن هُنَاكَ مَنْ یَ تَجَسَّسُ علی   وضع حساس مِثْ لَمَا یَ تَجَسَّسُ هُوَ اَلْْاَكِمَةِ فَ هُوَ فِ 
ُ
قُلَ الِاخْبارُ  الم  « الْکومةِ احزاب  إلیعَلِیهِ لیَِ ن ْ

    (91: 2013)ساع.اوی، 

اش گونااه خ.شااه در وسهاه از هارنازد ادازاب دکاومتی پ سرور محمود فهمی. که سرتیمه: ترس

وطناانش را شا  و هماان طاور کاه ساسوساای ه ر موقعیا  دساسای قارار داکنا.  چاون ددوری می

 .دکومتی می کردن.کرد، کسانی ه  ساسوسی او را برای ادزاب می

های شصیی سای بگذارن.، در دالی که ای   خود برگرایی از ة مییهتا وس اس  سع.اوی بر آن

 مسجَلَه الدیجیتالَ فَ تْحَ مْحمُود »ا، شکست  مرز هستن.؛ و در دان. ی کردهای را طنشانه فضای سپهر داستان،
أوَْ خَريَِ مَعَ الْأَمِيركانِ لِمَاذَا یرُیِدَانِ أنَْ یَ غْدُوَ أمََامَي وَطنَِیَّيْنِ جِدّاً   بصیغةٍ مَرَّةً نیَِّةً دُونَ ملَاحَظتَِهِ الصوتیة الَثَّانیَِةُ سَأَلِ اَ یَ عْمَلَانِ 

     .(٩٢-٩١)هم ان:  « الفوضَیمَا هَذَا 
فاوت دوماش را ایا       اش را روشا  کاردد باار دیگار ضابط فاوت دیجیتالیترسماه: محماو

ایا   .ناهخواا.، داالا باه هار فاورتی، چارا میکننهاا کاار مایه شروع کرد: اوناا باا آمریکااییگون

  یه دیگه؟ن؟ ای  چه سور مسصره بازپرس  نشون ب.وط  ،سیوی م ق.ر خودشونو 

کشا.، اماا را می و گناهکار ب. هایفقط آدم اس  که در آغاز،ش.ه مرز تعیی  همان، یا شمسه چیز

. شاکافتاا.، میکسای کاه گیاارش مای هر ،قطعاتش را عوض کن. رخیبای. ب ،بین.که می ان.کی بع.

وان. وارد سیستمی مطابق باا تمین ؛ ای  دی.گاه همانن. مرز اس  کهها استفاده کن.تا از قطعات ب.ن آن

مِْ یمِ الاخِ  يرةَُ ََّ  دِ ».؛ تکااه کناارا تکهآن  کناا.،می سااعیپاا  خااود شااود،  ْْ لَ  دَيَّ ش  َوك ََّوِیَّ ةٍ أنََّ عَمَلِیَّ  ةَ ال َّ كَانَ 
َ ا أَ  ُِْ رمٍِ لَقَ دِ اسْ تَ عْمَلُوا دُونَ أنَ یُ عْرَفُ وا رُ َّ ْْ فیها لُُْ ومٌ َّادِمَ ةٌ مِ نْ جَسَ دٍ  ًً مِ ن جَسَ دِ أَحَ دِ اارْه ابَيْن استَخدَمَ  ،)ساع.اوی «جْ زاَ

2013 :172)  



ترمیمی آخاری کاه روی ما  انجاام شا.ه، از  سرادیکه در  ای  ،سمه: تردی.هایی س.ی داشت تر

سنااازۀ یااک آنکااه ب.انناا. از اعضااای  شااای.  باای ،اسا ای با.ن یاک مجارم اساتفاده شا.هاعض

   باشن.تروریس  استفاده کرده

در هاسا ؛ کنن.ۀ تلاطا  درونای شصیی مصتص کل دنیا و مرز تعیی « چیز»سرگردانی در دنیای 

ش.ه اس  که خاودی در آن مشاصص در آن محیور اس ، یک مرز تعیی « چیز»که  یواقع کل دنیای

توانا. نساب  باه تلاطا  می« چیاز»و ایا   ان.ای دیگاری شا.هفضای سپهر نشاانهنیس  و همگان وارد 

وَ وَجَ دَ »اسا ؛ ش.هگشااتگی هویاا  ایا  مصیاوق دچاار گ    خاطر،ب.ی ؛یک ناآشنا باش. ،شدرون
الَمَ ةً فاَئِ  ََ هْرِ ئِي فتَحِهِ فَ وُجَدَ أرَبَعَ عَشْ رَةَ مُ َُ )سااع.اوی،  «٦٦٦تَ ةً نِصْ فُهَا مِ نَ الالَْْاَتِفُ الَثَّانِ للِسَّعِیدِيِّ مَوْصُولًا لِشَاحِنِ الَْ

2013 :129)  

ن را باز کارد و دیا. کاه آ ،سعی.ی را دی. که در دا، شارژ بودترسمه: محمود گوشی دوم باهر ال 

   بود 666ها از یمی از آنناز ی پاسخ دارد و بیش  بتما  چهاارده 

 ساع.اویمحماود  ؛ادساا  کاارددر ای  رماان  توان م.اممی ودباختگی و بیگانگی از هوی  راخ

در  شایوار رسامی راوپوشای.ن ک ، وی گرفتااه باود السااعی.ی باااهر ازبسیاری از ففات اخلاقی را 

لِ ی َ وْمِي یَ رْتَ دِي »، ولی خودش پ  از م.تّی ای  خیی  را پاذیرف ؛ کردمسصره می آغاز رمان َْ ُُ بِشِ  يََْلِ 
َِ  مَ أنََّ   هُ كَ  انَ یس   خر سَ   ابِقاً مَ  عَ أَصْ   دِ  ٍُ وَ َُّمْصَ   انِ مَلَوَّنَ   ةٌ رَ ن الان  ور مِ   نْ أَصْ   حَابِ ائهِِ فَریِ  دٌ شَ   وَّاٌ  وَ ع   دَّاََّ ب  دلاب بِرَباَ   ابِ عُنُ  

َُ ومِیِّيَن وَ كَ ذَلِ َ  فين اَلُْْ ُْ تَ رْتبَ ةً بِدَرَجَ ةٍ كَبِ يرةٍَ لسیَاسِ یِّيَن وَ الم وَ س لِحَةَ الََّ ذِینَ یَ نْزلُِ ونَ الَْبَدَلَابِ وَ یريِ أَ اَ أَصْبَحْ
ُ
 فَ  راَد  الملیشیاَلم

هَ   ذِلُونَ أَحْوَالَ  هُ مِ  ن سَ  یَّارا م وَ  امِ  لِ الَِا ََّ  ةِ لیَِسْ   حَبُوا شَ  خْمََ ا مَ  ا مِ   نْ مَحَلِّ  هِ أوَْ سِ  یَّارَتهِِ وَ یُ ب ْ ََ  أوَْ یَ قْتَادُونَ  هُ إِلََِّ جِهَ   ةً سَ  َ  الَشَّ   اركِِ بِ
  (221)هماان:  «َِْهُولَة

، اگار چاه بسا پوشاای. و کاراوات میرا مای کا  و شاایو ،روز ریشش را می تراشی. ترسمه: هر

دنا.  ایا  کرمیرا مسصره هاا شایوارپوشو نش، فریا. شاوف و عا.نان الاناور کا او و دوساتا پیشتر

 ،  هماای شا.مرباوط می به تع.اد زیاادی از سیاسااتم.اران و کارکنااان دولاا به نظرش نوع پوشش 

خودروهایشاان پاایی   ی کامال ازنظامیان مسیح که گاهی وساط خیاباان باا آراساتگطاور اعضای شبه

  آم.نا.  تاا شصیای را از مغازه یا خودرویش بیرون بکشن. و روزگارش را سیاه کنن.مای

  نرما هایهای مرزی شخصیتنشانه .2-2-1

های آبای سارخ، تنهاا ها اس ؛ سرگردانی در دنیای بر سادهکنن.ۀ تلاط  درونی شصیی مرز تعیی 

توان. یک مرز یکه مربوط به کل دنیاس ؛ در واقع کل دنیا میمصتص کشورهای تح  استثمار نیس ، ب



اس  و ای دیگری ش.های از یک ناآشناس  که وارد فضای سپهر نشانهش.ه باش. و هر فردی نشانهتعیی 

توان. نسب  به تلاط  درونش یک ناآشنا باش.  زمانی که میرمهنا اذعان داش  که وظیفة هار ای  فرد می

کنا. تاا آشافتگی سهاان سارزمی  و مرزهاای اعتقاادیش اسا ، در واقاع تالاش می انسانی دفاظا  از

اسا  و در دان. در چه روزگاری باه دنیاا آم.هوظیفة انسان اس ؛ انسانی که می»مستعمره را نشان ده.؛ 

هایی را خ.اون. بر عه.ۀ او نهااده اسا ،     انساانی کاه داق دارد از انا.وه چه سرزمینی و چه مسئولی 

روح هموطنان کاردار خویش خون گریه کنا. و داق دارد باه سناون گرفتاار شاود و داق دارد سقوط 

خواهان و نامردان روزگار را به سهن  بفرست.، امّا تا لحظة موعود، دن.ان کشان، سمیع دزدان و با ق.ّاره

ده. کاه نشان میای  تحییل (  72)همان: « کن.برد و از ای  دقّ مق.ّ  مسیّ  استفاده نمیبر سگر فرومی

ها و روابطشان به بررسی مفهوم مرز در فضای فرهنگی پرداختاه و نویسن.ه چگونه با استفاده از شصیی 

 ده. تأثیرات آن را بر همگنی و فردی  نشان می

اس ؛ تعریر مشصص از خاائ  و خیانا  ون وی نهادینه ش.هدر میرمهنا بر پایة ای.ئولوژی غالبی که

و غاارتگران  اس  که اگار چاه وظیفاة وی سارکوبی اشاغالگرانباور درونی رسی.ه کن.، وی بهبیان می

را در دساتان دشام  رهاا  وی  بااور کاه هساتن.دیگری )پا.ر و همراهاانش( کاران باز خیان  اما باش.،

سانب پسر میرمیطفی، ق.ری او را بو کشی. و آنگاه نشاان انتظار سواب، چرخی. بهمیرمهنا بی»ان.؛ کرده

اسا   گرداگارد بینای را پُار از چاروك کارد و گفا : عطرهاای که بوی گن.ی به مشامش رسی.هداد 

( و در 40)هماان:    « دهای پسارعموسان! باوی گنا. زنی، امّا باز ه  بوی گنا. میهین.ی به خودت می

بویی پسرسان؟ بوی تعفّا  ناوکری اساناب را باا هازار ما  عطار می»اس ؛ ادامة همی  ای.ئولوژی آم.ه

 ( 41)همان: « شود پنهان کردمین

توانا. بازگوکننا.ۀ میو ساییمه بانو )ماادر میرمهناا و همسار میرنافار( های مانن. فاطماهسود شصیی و

هاایی بار ها دا،  ایا  شصیای ن.ساتیانجی افیی میان ساپهر وطا  و مارز ههای تراوایی باش. که ملایه

 وسود ای  دو شصیای  بارای میرمهناا کنن.؛هیا میوسود م.لو، وط  هستن. که زمینه را برای میرمهنا م

نشانة کاامیی از مارز در رماان  بانوکنن.  فاطمهتر میههایی )ناآشنا( هستن. که مرز را برسستمانن. دیگری

کنا. تاا خاود را باه ساوی فرهناگ تکامال بصشا.، ایا  تکامال بارای اس ؛ زنی دسا  که تلاش می

اس ، اعتقادات همسر میرنافر هماان فضاای ساپهر اداطه کرده بانو همان دیگری اس  که وی رافاطمه

ما  »ها او را محافره کرده و دالا مجا، گریز از آن را در پناه قاضی سعی. دارد؛ ای اس  که سا،نشانه

کنا. و اسا  و میکن. یا خیار، امّاا اگار کردهاس  و میدان  پسر با دیان  ما ای  کارها را کردهکه نمی



دها.، عیاب از میرمهناای ماا دان. و با وسود ای  رأی باه برائا  او مینن. و قاضی سعی. میداهمگان می

سااوزد و از آن سا  کاه میشاون. و از آن چیزهااایی ااساا  کاه کشاته می نیسا ، عیاب از آن کساانی

خاطر چیازی اس  تا باهپروای سان بر کفی که آم.هشود نه آن عاشق  بیس  که غارت میهایی اکشتی

دغ.غه بصاورد، اس  که بار ببن.د و بیته شود که عزیز اس  نزد مردم، نزد قاضی و نزد خ.ا و نیام.هکش

 ( 73: 139٥)ابراهیمی، « بیاشام.، بپوش. و فساد کن.

ی هاا دسا باا خااویش تاوان در د. ملایمتی و سپی. هین.ی را به نرم بسیار، دس  با شوق میرنافر

های هینا.ی زد؛ دسا  باار آن ای بساایار طااولانیش. و بوساه ، خ گرف  اشسنوبیزبر  سیاهتیرۀ نیمه

ابا.ی  اتیاالی ای مرد هین.ی بهپنبه دسا  آن میرنافار را باه و سناوبی های سایاهانگار لب ای کهبوسه

 و بارای مهماناان کنا.می هینا.ی خا.م  ژنارا، هنا.ی باه سایاه ةدورگا ( و ساسا 82 همان:) «رسان.

عقیا.ۀ  باه ( 228: )هماان «زد تکارار معیاق باود و باه شاب رناگ بااه ساسا » ؛زن.می او معیق انگییسی

چاون  و» چرخاننا.؛های زن.گی ماردم را میبیگانگان اقتیاد سامعه را در دس  دارن. و چرخ ،میرنافر

 (  47)همان:  «داد دانن.، آزار نصواهیگرما را می های زن.گیچرخ بزرگان را که اوباش، ای 

در مقابال بیگاناه )هینا.یان( کاه باه  وی ،ساازدمیرمزگان خارسی را داخیی  رنافردر ای  داستانمی

ای کن. تا با وساع  ساپهر نشاانهده. و تلاش مینشی  دقی نمیان.، به مردم بادیهکشورش تجاوز کرده

میارف، زمای  اینجاا، چیازی کاه فاراوان اسا  و بی خوب ای  همه زمی »خویش، منفعتی طیب کن.؛ 

خواه. بردارن.، معمور کننا.، باه خواه.، هر ق.ر که دلشان میاس   تیادب زمی  که دیگر اسازه نمی

 ( 89)همان: « زن.گی  مردم ریگ و مضُافات ه  رونقی ببصشن.

ی خو گرفته به تااریکی و کن.، فضاآنچه میرنافر پ.ر میرمهنا را در درون مرز ترغیب به ایستایی می

ای اسا  کاه انزوای درونی استثمار و استب.اد اس ، ای  امر نشانة تناق  درونی او نساب  باه مات  بساته

-کننا.هاا در ایا  ولایا  از تاو بیزارنا. و پنهاان میخییی»اسا ؛ درون وی )خود/ مارز( نهادیناه ش.ه

کرد کاه در تیصی دکای  میدر مجیسی به ظاهر وفادارتمیرنافر! ب.ان! چن.ی پیش یکی از نوکران به

یی خواساتهزدی و میشاان مایهایشا.ی و بوساه بار دس ها خا  میخار  چگونه در برابار هینا.ی

 ( 48)همان: « ان.ها از ای  کار بازت داشتهشان را ه  ببوسی که آنپاهای

و  هگردیا.ان های داساتشصیای دضور سییمه، دیگری )ناآشنایی( اس  کاه باعا  تغییار نگارش 

اسا ، فییتاری بارای عباور باه اعتقاادات و توانسته در واقاع ایا  شصیای ، را خیق کرده اس « مت نه»

های س.ی. باش. تا بتوان. غریبه را آشنا کن.؛ وسود سییمه، مانن. یاک خاوانش تاازه از رمزگاان دی.گاه



اه  سییمه، همسار میرمهناای خوم  نمی»کن.؛ اس  که فضای تاریک قبیی را با فضایی نو سایگزی  می

همسری مردی را قباو، کنا. کاه در  -کن.اگر قبو، می -خواه داک  بن.ر ریگ و مضافات بشود، می

گوی. که مرا دوسا  دارد، بارای دوسا  ان.، اگر راس  میها کشی.هزن.ان اس  و برای کشتنش نقشه

دتّای پاای چوباة دار، ما  از تاو در هار شارایطی،  -داشت ، دق نیس  که شرایط مق.ر کن. مرا بصواه.

نشاان  ایا  بصاش از رماان ( 69)هماان: « خواه  که او را برای م  عق. کنی و به خانة منش بفرساتیمی

شاارها و تغییارات در مواسهه با فهای افیی خود را ممک  اس  هوی  و ارزشده. که چگونه افراد می

تواننا. تاأثیرات چار شون.  ای  تغییارات میاز دس  ب.هن. و به نوعی خودباختگی د استماعی و سیاسی

های هاویتی و فرهنگای در سواماع دهن.ه پیچیا.گیعمیقی بر شصیی  و رفتار فرد داشته باشن. و نشاان

 مصتیر باشن. 

، محتوای کاملا  ض. اساتعماری دارد های آبی سرخبر سادههمانن. رمان  نکشتای  در بغ.ادافررمان 

... یَ قُ ولُ إِنَّ هُ سَّ احِرَ ه لاس اهْمهِ مْ رَجُ لٌ عج و  »اساا :  خاودگراییروشانگری و پایة  بر آنپردازی شصیی و 
  (1٥9هماان: ) «یَدْفَعُ الاميركان بعَِیداً عَنْ بَ غْدَادَ وَ لاتََسْقُُ  یَدَیْهِمحتیّ لافاَعِیلَ فَ عَلَ ا

کارهااای : گویاا.می     ،امترینشاااان پیرماااردی اسااا  کاااه او را ساااادر نامیاا.هترسماااه: مها )

هااا از بغاا.اد و سیااوگیری از سااقوط ایاا  شااهر انجااام ای برای دور کاردن آمریکاییالعادهخارق

 ( اس داده

َُ عَلَی هِ تَس مِیَةَ »اسا ؛ چنی  در ساایی دیگار چنای  آوردهه   الشَّ خْمَُ الثَّالِ ِ  مِ ن حَیْ ُ  الاهمی ةِ ه وَ مَ ن أطلَ 
رْهَ ابِ إِنَّ هُ ي واريَِ ا نَ وَ یُ قَ دّمُ خَدَمَاتِ هِ اَةْلَِیلَ ةَ لَاالاَّریِقَ ةُ العَدُوِّ لِأنََّهُ یَ عْمَ  افَحَ ةِ ااَِْ ََ ُِ  لُ ض ابِااً فِ جِهَ اِ  مُ الْوَحِی دَةُ بِرأَیِْ هِ لتَِحْقِی 

  (160)همااان:  «الْعَدَالَةِ الَّتِِ یَ تَ عَاَّشُ لَْاَ

چاون او یاک افسار در  ،گاوی  دشام او می ترسمااه: سومی  شصص مه ، کسای اسا  کاه باه) 

کنا. و خا.مات درخشاانی ارائاه     او اکناون کناار ما  کاار می ،دستگاه مبارزه با تروریساا  اساا 

  ( دانا. کاه تشانة آن اس ای  کار را تنها راه ادقاق ع.التی مای ،ده.می

تری  دیواناه، بزر های کوچک، بزر  و های دیوانهاز طریق شصیی  ،ی در رمانادم. سع.او

را « چیاز»ها هار یاک باه ناوعی دها.  ایا  شصیای زاری خود را از نفوذ و تأثیر دیگری نشان میبی

ها را از بای  ببارد و باه ناوعی منجای عا.التیتوان. ظیا  و بیدانن. که میتجسمی از دق و ع.ال  می

 نمادی از رهایی از نفاوذ دیگاری عنوانبه« چیز»رود  ای  نگاه نویسن.ه به شصیی  موعود به شمار می

با بررسی مفهاوم  ی  در بغ.ادفرانکشتارمان  و تلاش برای رسی.ن به ع.ال  از مفاهی  مه  رمان اس  



ها )مثل آمریکا( برای تأثیرگذاری بار فرهناگ ده. که چگونه بیگانهنشان می ابراهیمیهمانن. اثر  مرز

عمیاق در هویا  و چگونه ای  فراین. باع  تغییارات و سیاس  یک کشور بای. به آشنا تب.یل شون. و 

 شود می ش )عراق(کشور ساختار استماعی

  ای در دو رمانفضای درونی سپهرنشانهتقابل  .2-3

نساب   هافرهنگ و د  درونی شصیای  و نیزای مانن. دیگر عنافر نشانهای نشانه فضای درونی سپهر

و ناابرابری سااختاری از  باش. بر یا سریع  ای  تحو،، زمانمک  اسامّا م ،.کنبه فضای دیگری تغییر می

 هاای آبای سارخساده باردر رماان  های خاودینشاانه  ای اسا های فضای درونی ساپهر نشاانهویژگی

 هافرهناگ غالاب انگیساتان و هینا.یدر قاوانینی  عتقاد دارد کاه؛ راوی ادهن.ۀ خودبرتربینی اس نشان

چاه  فضای درونی راوی اگار سبهه بگیرد و تا در مقابل فرهنگ میزبانکن. تلاش می رود، ویزیرپا می

اسا : ، تغییار نیافتهدر آن رشا. کاردهای کاه نشاانه ولای دیا.گاه وی نساب  باه ساپهر ،اس تغییر یافته

نشاینن. کاه یاک راهازن دریاایی می شاوک  و اقت.ارشاان، باه اعتقااد تاو با ای  هاین.یها و هانگییسی»

خواها.، تااز خاود کنا. و هار آتشای کاه میوخشکی و کل دریا را میا.ان تاخ  سر ایرانی، تمامرهخی

فرهنگ دیگاری  در برابرفرهنگ خودی و درونی خویش را میرمهنا،  ( 60: 139٥ابراهیمی، )« بسوزان.؟

ر دنهادینه ش.ن ای  خیی  در بطا  وساودی قهرماان داساتان اسا    کن. و ای  امر مرهونستایش می

بازخورد با دیگری تغییار و  فرهنگ نیز در کن.، نشانةها تغییر میها و مت مراتب زبانکه سیسیه واقع چنان

چون  زیسات  در خاون، وآری، ای  مایی  که در طاو، ساادۀ چن.هزارساالة ابریشا ، چنا.»: .یابارتقا می

یی  و هرگاز اتمامی آموختاههمحابا بانگ  شهادت برداشت  و سان باخت  در خون را بتاخت  در خون، بی

  ( 94)همان: « از یاد نصواهی  برد

ای از یاک شصیای  ، چهارهتوانا.در رمان نوعی مللفة خاودی اسا ؛ خواننا.ه می میرمهنادضور 

 او را از میرمهناا )میرنافار(درك کن.، البتاه پا.ر  میرمهنا به فرهنگ )خود( را در ذه  و سص  متعیب

 ای  اسا  کاه همگاان را از ساپهر ها، ه.ف هین.یدان.می ، اگر چهدارددذر می مصرب بر ای  ان.یشة

تالاش  داننا. واتحّااد سارزمی  سناوب را ترساناك می هاخویش دور سازن.  آنجا کاه هینا.ی اینشانه

فرد عییه فرد باش.، خانواده عییه خانواده باش.، قبییه عییه قبییاه باشا.، دیا  عییاه دیا  باشا.، »ن. تا کنمی

های سناوبی ای  هم.لی را از سارزمی  و (79)همان: « عییه دکوم  و میّ  شاکی از دکوم  دکوم 

تاری در وی و ناابرابری سااخ ط  و مرز س.ا کاردهو خود را از نشانةاس  که  شصییتی بزداین.  میرمهنا

ماس  که از ای  آب و ای  خاك، با تمامی تاوان خاویش دفاظا   پ ، بر»؛ گیردکن.ی فورت میبه



خااك شاود و  ها، کنار همی  دریاا،سا، زیر و زبر همی  خاكمان، همی نی  و بر ماس  که ت  خاکیک

باه  ماذکوررماان در ای را فضای درونای ساپهر نشاانه نادر ابراهیمی(  83)همان: « خاکسترش بر باد رود

باا  را هااهنگتغییر و تحو، ای  فر ۀنحو و تعامل میان فرهنگ خودی و دیگری ، چنانکهش.کتیویر می

 .  دهنشان میها و نمادهای هوی  فرهنگی ی. بر نشانهکأت

و  هناامیرم ، چنانکهپردازن.ه دفاع از فرهنگ خودی میطور م.اوم برمان بههر دو های راوی و شصیی 

کنا. و تلاش می از فرهنگ و هوی  خود دفاع با اقت.ار و افتصار به عنوان نماین.ه فرهنگ خودی شمسه

ها و برابر فرهنگ دیگری ایستادگی کن.  ای  خودبرتربینی و دفاع از فرهنگ خودی در دیالو در که 

بارای باالا  تالاش لازماةاس  که شکس  دیگری  آنلوتمان بر  خوبی مشهود اس  رفتارهای میرمهنا به

کیا. أناه و توگو به زبان بیگامنع گف  بامحوری  سیاسی و زبانی اروپائیان را میرمهنا  اس  و بردن خود

خواهنا. باا ، اگر میبع. از ای  بگو که اربابان  به» ؛کش.در رمان به چالش می بر استفاده از زبان فارسی

 کاه زباانی باه بیگانگاان ، با سمیاعکور! ما بع. از ای  یاد بگیرن.  چشمشان بزنن.، برون. فارسی ما درف

: 139٥)ابراهیمای، « دانی نمای ساز فارسای به ه  زبانی و هیچ - واسطه ب.ون - زنی می درف دانی ،می

دهن.ه تالاش بارای ای  اق.ام نه تنها نمادی از مقاوم  در برابر استعمار فرهنگی اسا ، بیکاه نشاان ( 97

  گیری هوی  و فرهنگ خودی اس بازپ 

هایی دیگار شصیای  میرمهنا با اعتماد به نف  و ادسا  برتری نسب  باه فرهناگ خاود، در مقابال

گیرد که به فرهنگ و ق.رت دیگری )اروپائیان( گرایش دارن. و خان زن. قرار میمانن. میرنافر و کری 

های شصیی بیکه در تیامیمات بینن.  ای  نابرابری ساختاری نه تنها در نگرشها میتر از آنخود را ک 

های مرگباار پیکر و سالاحهای غاو،کشتی میرنافر را خوف عظم » ؛نیز مشهود اس  و اق.امات آنان

 از ساوی دیگار، باه ایماانیو بی ، خساتگیو لاذت ثاروت سو و وسوساة ها از یکها و هین.یانگییسی

 ( ٥2: همان)« بود کشی.ه اسانب به نسب  سرسپردگی

 هانهادینه شدن هویت فرهنگی در شخصیت. 2-3-1

ایاا  هویاا   و اساا ها نهادینااه ش.هعمیااق در شصیاای  ورطهااای خااودی بااههویاا  فرهنگاای و ارزش

 م در دفااع از فرهناگ خاودی و مقابیاه بااویژه میرمهنا ما.اها، بهشصیی که شود ش.ه باع  مینهادینه

نشاان  کاه کنا.سعی می خود ها و هوی  فرهنگیبا تاکی. بر ارزش فرهنگ دیگری تلاش کنن.  میرمهنا

هاای بر سادهرمان  دفظ و تقوی  شون.  نصواهن. رف  و بای. از یاد ها هرگزها و هوی ای  ارزش ،ده.
دها.  ای نشاان مینشاانه هاای فرهنگای را در فضاای درونای ساپهرهاا و تعاملخوبی تقابلباه آبی سرخ



 در مقابل فرهنگ دیگری مقاوم که کنن. تلاش می ی خودیهابا تاکی. بر هوی  و ارزش هاشصیی 

فضاای  هاایها و تنش.ه پیچی.گیدهنها نشانها و تلاشدفظ کنن.  ای  تقابل و هوی  فرهنگی خود را

 یاب. طور م.اوم تح  تأثیر عوامل مصتیر تغییر و تحو، میای اس  که بهدرونی سپهر نشانه

مکان را برای خویش روش  و مشاصص فضا وهای همیشه تفاوت معافرنویسن.گان در هر دو رمان، 

آن را در خاویش ادغاام کننا. کاه ایا  دو دنیای متفاوت و ناهمگ  را درك کننا. و کنن. تا بتوانن. می

اینجاس  کاه رابطاة خیاق هناری و هویّا  هنرمنا. » کن.؛را متوسه دوگانگی فرهنگ میخوانن.ه  نگاه،

زنا.؛ کن.، به خیق دس  میهایی که برای خود تعریر مییاب.؛ هر هنرمن.ی بر اسا  هوی اهمیّ  می

خود را در ای  ای هویتّی هنرمن. اس   او های برگرفته از ساختار نشانهنری بازنمایی برخی نشانههر اثر ه

ای اسا ( فهمای از ساختار هویتی خود )که گفتی  نوعی ساختار نشاانه که مبتنی بر ده.سهان شکل می

« کنا.ی و تکارار میدر اثر خود بازنمایآن را و اس  سهان، رابطه و مناسب  خود با ای  سهان و سایگاه 

عامل مهاسر با فرهنگ میزبان اسا  و پذیری نشانة پذیرش و ت(  ای  فرهنگ128: 1389نجومیان، نک: )

بر دضور نیروهاای اشاغالگر  که افزونوسود دارد، چنان های آبی سرخبر سادهدر رمان  یرویکرد چنی 

اس  و نیاز  ر سر تاریخ و فرهنگمیرنافر و مردم سنوب ب، شاه. درگیری بی  دول  و هین.ی یانگییس

زمانی کاه میرنافر  اس  نوع دیگر ای  م.اخیه  سنوبسرزمی   میرنافر و میرمهنا درتنش بی  نیروهای 

آناان و تااریخ گویا.، اتحااد و هما.لی به عنوان یک نافرهنگ سص  می هاها و هین.ینفوذ انگییسیاز 

خاان! پارت قییعیی ،گاوییمیرنافار  پارت می»}نا.؛ کردم سنوب را در لفافة انتقااد بیاان میپایة مبی

از ای  گذشته، یک  مان بنویس.،ا در باب شوک  و شکوهنوی  ن.اری  ت    ما که افلا  تاریخ، گوییمی

 ( 77: 139٥ابراهیمی، )« پوس  و استصوانی که شوک  و شکوه ن.ارن. مش  آدم لص  و پاپتی

« غیر خودی داخیای»، «دیگری  مادیل ناهمگنی»ا عنوان بر وسود نافرهنگ، آنچه سجودی ب افزون

توان کاوی.؛ ایا  رویکارد باه اختلافاات میاان دو طایفاه شارقی و اس ، مییاد کرده« فرهنگ فرعی»یا 

: 139٥ابراهیمای، ) کشته ش.ن میرنافار و بارادرشداری که دربارۀ اس ؛ اختلافات ریشهغربی پرداخته

و ما.ارا ( 100هماان: ناک: ) وساط میرمهنااها تلان سنگ باه هینا.یاعوسود دارد، ماسرای  (101-98

نا.؛ در واقاع ایا  نکباا آن مصالفا  می پیروان میرمهناکه  (106همان: نک: ) رنیروهای میرنافکردن با 

 ة تغییراتای اسا  کاه چاه  همگی ای  عوامل نشاناس نافرهنگی در بط  یک نافرهنگی دیگر زاده ش.ه

ان، عب.الله، گوش ک  و فراموش مک ! خُا.ّام خائنا گوش ک » دادن اس ؛رخ ن. و چه سریع در دا،ک

کناا.، اگاار نباشاا.، مغااز فقااط فرمااان اعاا  میاط تر از خااود خائنااان هسااتن.، بااازویی کااه از مغاازکثیاار



رس. که باا به ای  نتیجه می میرمهنا ( 101)همان: « دهان ه  اگر نباش.، چه بهتر سویی خواه. داد،عرب.ه

بتوان. نیروهاای دیگاری و غیار خاودی را ساذب  یا همان پذیرش فرهنگ دیگری در فرهنگ همانن.ی

سناوب و مردماان منطقاة  فبر کردن و باقی مان.ن گروه متح. خاویش بااخواه. با کن.، در ای  راه می

در خاواب و  -لرزیا.وساته میلرزیا.؛ پیمهناا از خشا  و تأسار میمیر» همزادپنا.اری کنا.؛ سرزمینش

امّاا از کشاته شا.ن  را باالا بزنا. و کااری کنا. کارساتان،خواها. آساتی  دانستی  کاه میما می بی.اری،

)همان: « ه متح. خالیی را یکجا گرد آوردترسی. که دیگر نتوان. چنان گروها بیمناك بود و مینهضتی

باا تارسیح را  ایرانیان و فرهنگ ذهنی تا  کن.تلاش می هین.ی خار ، هاوزن، داک ژنرا،  البته ( 674

ن. و رفتاار دامی ها را انسان واقعیاروپایی امّاکرده، آور تیقّیشرم و قرار دادن مرز ای خویشنشانه سپهر

 هر ،هساتی  واقعای انساان نمونه هاما اروپائی بفهمن. و اعتقاد پی.ا کنن. که»؛ ن.کرا تأکی. میها مانن. آن

 ، مثالبپوشن. ماا لباا  ها بایا. مثالآدم   ای اس  درس  ،کنی می چه ، هراس  درس  ،گویی می چه

 کننا. و نهایتاا  دنیا نگاه ماا باه بکشن. و مثال قما چپ برون.، مثل ما راه ، مثلکنن.آویزان  »بن.گردن«ما 

 ( 244 همان:) »ما باشن. عظم  مغیوبو  مجذوب

اره کارآما.ی های فرهناگ بیگاناه نااگزیر اسا ، دربارایی با پیشنهادهگدر ستیز یا ه  معافرانسان 

ها و اعتبار معیارهای خود تعمق و تج.ی. نظر کن.، چاون درگیاری باا نااهمگونی شارایط س.یا. ارزش

بیانجاما.  نویسان.ه توان. اعتلای فرد مهاسر را فراه  کرده یا به مشکلات استمااعی و هاویتّی بغارند می

 خاودی ن.انا.، خود را در ادامه به دیگری تب.یل کن. و خاود را متاأثر از فرهناگ غیار کن. تاتلاش می

بانو ماادر فاطماهدضاور  ری را در خود و دیگری نابود سازد،همگ  عمل کن. تا نابراب یک نشانةهمانن. 

 ، نشاانةها با همسارش و کشاته شا.ن میرمیاطفی توساط میرمهناارفتار هین.یو مقایسة در رمان  میرمهنا

و دتّای فاطمه توان. داکی از آمادگی ، ای  امر میاس  های سنوبیسرزمی نارضایتی وی از زن.گی در 

یا  و بروی  برادرها، باروی ! ایا  زن طرفا.ار ظ»(؛ 119)همان:  نویسن.ه از پذیرش فرهنگ دیگری باش.

کن  از ک ادساا  مایکماماان کنا.  ک اها  بزن. لتهّ پارهممک  اس  اشتب دان.،خیان ، تیران.اخت  نمی

ظااهرا   روخت  ریگ با اساناب کنا.، پشایمان ،که نگذاشتی  میرنافر دوغابی، ما را قربانی قرارداد ف ای 

 ( 110)همان: « سوزان.فرزن.ان  خوب کمتر از مر   شوهر  ب. میس  که داغ  شهادت  ا روزگاری

گری و ه.، تلاش وی برای شکست  دیدآنچه بیشتری  نابرابری ساختاری را در آرا  لوتمان نشان می

: 2001لوتماان، نقال از ؛ 120: 1389در الگاوی متا.اولش اسا  )نجومیاان،  تلاش برای بالا بردن خاود

خان زن. نیز از دیگربرتربینانی اس  که نتوانسته مرز را دفظ کنا. و نویسن.ه اعتقاد دارد که کری (  127



 و باه هاسا سانبا.ار انگییسی زنا.، ساص  خاانکری » وده تا با فرهنگ دیگری ادغام شود؛در تلاش ب

خواها.  ماا دمیاه ها باهها و هینا.یاشارۀ انگییسی یک به فقط     ،با ما سر سازگاری نا.ارد دلیل همی 

در باارای مثااا،  ،های دیگاار مشااهود اساا در بساایاری از نمونااه ایاا  رویکاارد ( 340: )همااان »کاارد

و  ، غزالاههسیمان، ارسلان، سییم ، نییرخان لاری، شیخخورموسی بیک.حمممیرزا ی مانن.های شصیی

ز ا ایاا  دو خااودی و دیگااری و تقاباالهای نشااانه  شااودمیرمهنااا دیاا.ه می  خاااص در شصیاای طوربااه

طور م.اوم در طو، داستان تکارار به اس  که های آبی سرخرمان بر سادهدر  هموضوعات مه  و برسست

هاای در برابار تلاش کی. بار دفاظ و دفااع از فرهناگ خاودیهایی مانن. میرمهنا با تاشود  شصیی می

ثیر أهوی  فرهنگی و تا مورد مطاله گیرن.  رمانها برای ادغام با فرهنگ دیگری قرار میدیگر شصیی 

 . دهمی نشان ها  تقابلاز طریق ای را استعمار فرهنگی و نظامی

هاای آبای سادهفاوت شمسه به خودبرتربینی اس  که در رمان بار تفاوت بارز ای  دو رمان، نگاه مت
 فرانکشاتای  در بغا.ادسازی با دیگاری از موضاوعات محاوری رماان تقیی. و شبیهوسود ن.ارد   سرخ

ساازی ناه های داستان اس   ایا  تقییا. و شبیهدهن.ه نگاه دیگربرتری در میان شصیی اس  که نشان

ساعی رماان  یهاشصیای  مشهود اسا   هادر نگرش و دی.گاه شصیی تنها در رفتار و ظاهر، بیکه 

ن.  ای  تقییا. از کن سازیشبیهبه دیگران )بیگانگان(  خود را با تقیی. از رفتارها و ظاهر غربیکنن. تا می

 ( ٥٥: 2013ساع.اوی، ناک: ) گیاردو دتای رفتاار روزماره فاورت میطریق تغییر در ظاهر، پوشش 

تر نشاان دهنا.  ایا  خود را بهتر و موفاقکه ن. کنمیتقیی. از دیگری، سعی ای ها با تلاش برشصیی 

« چیاز»خیاق شصیای   بااسع.اوی  بینی و نیاز به تایی. دیگری اس  دهن.ه نوعی خودک رفتارها نشان

ان کنا.، باه اسارای عا.ال  و انتقاام از سالاطی  و داکماکه هایچ موساود خافای را نماینا.گی نمی

ه.ف افیی نویسن.ه، همانن. میرمهنا، تلاش برای  ؛ یعنی(1٥6-1٥٥: 2013سع.اوی، نک: ) پردازدمی

مستقی  و با اساتفاده از خشاون  و مقاوما  ای  تلاش را میرمهنا  گر چها ،رهایی از نفوذ دیگری اس 

 ده. می انجامفیزیکی 

هاای شصیای  ، دااکی از سااختارهایای اس قاع.گی فضای نشانهها نشانة بیآنچه در ای  رمان

مصیوق سع.اوی ایا  گوناه ادساا  مای کنا. کاه دیگاران فرهنگی اس    یبا تناقضات دگرگون آن

های گیری از دیگریتقامبیکه نوعی مبارزه و ان ،ه.ف وی کشتار نیس  ؛دارن.برداش  نادرستی از او 

عَ الَّ ذِینَ أُسْ عِي للِْقِصَ امِ مِ ن ْهُمْ اصِ لًا وَ هَ ذَا َلُْ مٌ وَ ش ا ونِ ذَا الَْوَصْ فِ مَ  سیاح   ِ رم وَ   إلی لَقَ دْ حَوَّلُ ونِ » سهان اسا ؛
ان. که انا.، به کسانی تشبیه کردهبه یک سانی و قاتل تبا.یل کارده م  را»ترسمه: ؛ (1٥7)همان:  «كَبِ يرٌ 



رسی.ن باه ها.ف  راه نهای  در درامّا  ،«قیاص کردنشان هست ، ظالمانه اس  دنبا، واقع م  خودم در

 گردد  ویش دچار لغزش میخ

  دو رمان های درونی و بیرونی درلایهتقابل  .2-4

.  لوتماان ناکنکه آن را از عباور دیگاری محافظا  می داردای درونی و بیرونی های لایهنشانه هر سپهر

باا تولیا. معناای خااص  هر سپهری را نسب  به نقاط مرکزی های. تا نقاط پیرامون و داشیهکنتلاش می

ای محا.ود و مجباور نیساتن.، در داالی کاه نقااط مرکازی محا.ود و نقااط داشایه»در واقع  .؛کن س.ا

های دستوری( چن.گاناه بار ها )نظامها و فراتوفیرمجبورن.، مح.ودی  و تحمییی که از سوی فرازبان

 ساپهر چون منبع خلاقیا  و فراینا.های دینامیاک درونای، در اینجا، مناطق داشیه ود،شها وارد میآن

 ( 142: 1990)لوتمان، « شون.ای تیور مینشانه

آن )فرهناگ  فضاای درون ساپهر )نهادهاای درونای( را باا بیارونتا ارتبااط  کن.تلاش می ابراهیمی

بر زیست  در مرزهای س.اکنن.ۀ خاود  دی اعتقاد دارد که یک فرهنگ افزونسجو بیگانه( مشصص کن. 

به واساطة نااهمگونی و گسساتی ن. آمیزش با دیگری و البتهّ از دیگری فرهنگی، همواره در معرض فرای

درون را نیاز باه قیمروهاای خردتار »کن. که خود را دفظ کنا.، چنانکاه که درون خود دارد، تلاش می

« کشا.چون عامل آن نافرهناگ باه تیاویر میکن. و غیر خودی داخیی را   میخودی و ناخودی تقسی

بار  وساود دارد، چنانکاه افازون هاای آبای سارخبر سادهر رمان (  ای  رویکرد د148: 1388)سجودی، 

ناوع دیگار ایا   و نیاز درگیار هساتن. میرمهناا و طرفا.اران میرنافاردضور نیروهای اشغالگر انگیای ، 

 دودساتگی نیروهاا را زمانی کاه میرمهنا اس  تنش بی  نیروهای شرقی و غربی سرزمی  سنوب  ،م.اخیه

به چگونگی ساختار یک فرهنگ و دی  مشترك که معرف یاک ، کن.تیقی میبه عنوان یک نافرهنگ 

مانی ؛ باه همای  دلیال کاه در ما ریگیان، کودکان یتی  را می» کن.؛ای متقابل اس ، اشاره مینشانه سپهر

بار، هایچ سایطان مسایطی وساود نا.ارد کاه سراسار وطا  را در زیار درفاش ایران، در ای  زمان تأسر

م سناگ و سا.الی باا همساایگان ها، هار یاک سارگرها هستن. و داکمککواد.ی داشته باش.  شاه

هاای باه پیروزی برخاوردی دشاوارمیه کنن.، بص  ای  را دارن. که بی از هر سا که به وط  ما د اسانب

یی  و در برابار نشینان، نشسته و گرسنه، تشنگی و گرسانگی فارو نهاادهسیاه برسن.  در ای  میان، ما ریگ

یی  و عمو و بیش ای  و در ای  باره، پ.ر از دس  دادهایستاده -هین. و انگیستان -من. زماندو دشم  زور

طور ای باهای ساپهرهای نشاانهنقااط مرکازی و داشایه ( 116)هماان: « ها را از دس  خاواهی  داداز ای 

در تعیای  ایا  مهمای های میان نیروهای داخیی و بیگانه نقاش گیرن. و تنشمتفاوتی تح  تأثیر قرار می



باه درك بهتار ایا   ساجودی لوتماان و باا تکیاه بار آرای های ابراهیمایتحییل دی.گاه و تأثیرات دارن.

 کن. ها کمک میتعاملات و چالش

 رکز بغ.اد رخدر م البتااوی  ةمحیا ةمصروب ساختمان ر یکد  فرانکشتای  در بغ.اد  رمان بیشتر وقایع

 ةچن.گانا با هویا  که اس  و مییای فرقه هاای مصتیاربا وابساتگی صتیطم دارای سمعیتی که ده.می

 ای مح.ود و مجباور نیساتن.، بیکاه(، نقاط داشیه142: 1990  بنا بر اعتقاد لوتمان )دارد خوانیه  شسمه

 ای منباع خلاقیا  و فراینا.های دینامیاکمرکز مجبور به تحمل مح.ودی  اس ؛ در واقع مناطق داشیه

ترسای   در شروع رماان بارایبا فحنه انفجار  عینا  آمادگی خود را ن.  سع.اویهست اینشانه درون سپهر

کاه  خلاقی  و فرآینا. اسا  همانن. یک کن.؛ البته بای. پذیرف  که ای  دادثه،دیگری اعلام می سامعة

ِْ الَْعَجُ  وُ  إِیلِیشُ  وا أمَْ  مِ نْ غغ  ادرَ عْ دَ دََِّیقَتَ  يْنِ حَ  دََّ  الَِانْفِجَ  ارِ ب َ »نتیجااة آن منفاای و زیانبااار اساا ؛  َِیَ ا الََّ  ذِي ركَِبَ  ةِ بام الَْ
َ  اِ  مَوَِّ  عِ الانْفِجَ  ارِ و َْ  هَا بِ  بَ عٍَّْ و دَانیَِ  الُ شَ  اهَدُوا ركَْ  ََّ الشَّ  بَابِ بامِّ ََّ  دِ  ارْتِاَ  امِ بعَ  َِّ السَّ  یاراَبِ بِرَصِ  یفِ اةَ  زْرَةِ الْوَسَ  اِیَّةِ أوَْ بَ عْ

ََ   يْرُ وَاضِ   حٍ و الارْتبَِ   اكُ وَالر عْ   يُ عَل   يٌ س   ائقِِیهَا واسْ   تَولِ  عُ   وا حَش   دَ أَصْ   وَابٍ بَشَ   ریَِّةٍ مُتَداخِلَ   ةٍ صُ   راٌ   بِّه   ابٍ سَ   یَّاراَبٍ  لْغَ   ٍ  و سَِ مُن ْ
   (11: 2013)سع.اوی، « عَدِیدَة

 آن ساوار نیالدا یاا الیشاوا پیارزن کاه داد رخ کیاا اتوبو  درک  از پ  دقیقه دو ترسمه: انفجار)

 روپیاده به هااتومبیل از برخی و دوی.ن.می انفجار محل سم  به که کردن. تماشا را سوانان هاآن ،ش.ن.

 انباوهی و فراگرف  را هاآن رانن.گان ودش  و سردرگمی و کردن.می برخورد یک.یگر یا میانی هوید

 را اتومبیاال هااایآلارم از بساایاری و هازمزمااه نامشااصص، فریادهااای تنیاا.ه، هاا  در انسااانی فاا.اهای از

در استمااع پ.یا. آورنا.؛ در افزون بار ایجااد تعاارض های س.ی.ی را توانن. کنشها میسنگ  شنی.ن.

َِیَّ ةَ عَلَ يَّ » ی و هار  و مار  و عا.م امنیا  نا.ارد؛واقع سنگ و درگیری ارمغانی سز ناامن مَ رَّبْ طَ ائرِاَبُ أمَْریِ
  (72-71)همان:  «یْ بصوتها الْادمنخفَّ رجَْ الب اِرْتفَِاكُ 

 تکاان را خاناه خاود تنا. فا.ای باا و کردنا. عباور پاایی  ارتفاع از آمریکایی ترسمه: هواپیماهای)

 (دادن. 

هاای متناوع فرانکشتای  با اسزای مصتیر سسمش، نمادی از کشور عراق اس  که از نژادها و طیر

از موساودی فاانتزی  ر خیالهای تراوایی و پان لایهسع.اوی برای سیوه داد اس ؛ بنابر ای ،تشکیل ش.ه

َْ حَاَ  »سوی.؛ های مصتیفی ساخته ش.ه، م.د میاز هوی  ب.نش که اعضای الَشَّسْمِهِ مَصْنُوكٌ مِ نْ بَ قَ اَ  أَجْسَ ادٍ لِ
َْافاً إلِیَ ْهَا رُوحٌ ضَحِیَّةٌ و    (144)همان:  «اسْمٌ ضُحِیَّةٌ أُخريِ مُ

 (شود می ساخته دیگر قربانی نام و قربانی روح بر افزون قربانیان اسساد ایبقای از شسمهترسمه: )



دوری افاراد از  و چاه بیشااتر افااراد باا عنافار سارزمی  خاود باع  پیون. هر تکیه و پایبن.ی به دی 

نوعی باع   ای در ای  رمان اس  کهداشیه نوعی نقطة دی  ؛گارددمایپذیرش فرهنگ تحمییی غربیان 

ًَب ََّریِباً لتَِجْدُدَ حَوَاریِ َّتَ هَا الَْعَقِیمَةَ صُورَةِ الَْقَدیسِ الَشَّهِیدِ ذِي الوجه »ر نگاه نویسن.ه اس ؛ برتری د مَْلِسُ هَا هُنَا كُلَّ مَسَا
تَ ی ْهَا وَ الَْقَدِیسُ م اروورویس الَشَّ  لٍ مُُْلِمٍَ سَوِيَّ بنِ ْ َْ َِيِّ لَا أَحَدَ یَسْتَمِعُ لَْاَ بِشِ َلائِ

هِیدُ الََّ ذِي تُصَ لِّي لرُِوحِ هِ كَثِ يراً وَ تَ عْتَ ِ ُُ  ََّدِیسُ هَا الم
  (22)هماان:  «الَشَّخْصِي  

تیااویر قاا.ی  وگاوی بای ثمارش را بااا نشسا  تاا گفا روز هماان ساا مای ترسمه: تقریبا  هار)

ماارگورگی  شاهی.  و ساانّ کسای کاه ساز دختارانش  ،بگیارد از سار اششاهی. باا آن چهارۀ وارفتاه

هااایش دربااارۀ خالیااانه بااه دارفدانساا ، اش میخوان. و او را قا.ی  شصیایکه برایش دعا می

  (داد پسرش گوش نمی

ها   گناه و گناهکار بااسا  و در ایا  راه بی انتقامکاه در پای  دان.می ایداشیه را «چیز»سع.اوی 

با.یل  اسا  تاا خلاقیا  بایو توانستهی دارد نش.ه و فبغة دین زدگیربا دچار غکن.، امّمجازات می

مْ عَلَيَّ انتِْصَ اريِ وَ  أََُّولُ هَذَا لِأُولئََِ  النَّاسِ الاَّیِّبِيَن الْمُسالِمِيَن و» ایجاد کن.؛ َُ اطْلُيْ انَْ تَدْعُوا لِ وَ تَ عْقِدُوا الْأَمَانَِّ فِ َُّ لُوبِ
   (1٥7ن: )هماا «اكْمَالِ لِمُهِمَّتِِ 

خواه  که برای  دعاا کنیا. و از شما می ،هاای خاوب و خیرخواه اس ترسماه: خطااب  باه انساان)

 ( در د، برای پیروزی و اتمام مأموریت ، آرزو کنی.

تَلِعُ هَذا الْعالَََ كُلَّهُ مَرْعِیّاً لَِ كََ »گوی.: چنی  میه     (169 )هماان: «ةِ الالْیَِةأنََّنِِ العزرائیل الاكَْ ُ الَّذِي سَیَ ب ْ

  ( سهان را با دمای  الهی خواه  بیعی. ةترسماه: ما  هماان  عزرائیال اکبارم که هم)

هاای س.یا. در کنش مهمای در ایجااد تعاارض و عنوان محاركسع.اوی سنگ و درگیری را باه

 های ساع.اویتوفیر که ویژه با تأثیر منفی و ع.م امنی  همراه هستن.ها بهای  سنگ ؛بین.استماع می

-71گاذارد )هماان: به نمایش می ف.اهای سنگ و بمباران باتیاویری از هر  و مر  و اضطراب را 

72 )  

دنبا، انتقام و اسرای ع.ال  اس ، نمادی از هوی  فرهنگی و دینای که به در رمان« چیز»شصیی  

آمیز خاود نشاان اعماا، خشاون  کنا.  او ناه تنهاا باااس  که در مقابل تأثیرات خارسی مقاوما  می

و درخواسا  دعاا « ئیل بزر عزرا»ده.، بیکه با شعارهایی از قبیل زدگی ت  نمیده. که به غربمی

ایا  تحییال  ( 169, 1٥7: 2013ساع.اوی، دنبا، دفظ هوی  دینی و اسرای ع.ال  اسا  )به از مردم

 نیاز و د فرانکشاتای نما در ای مصروبهفض نمایشبا  غ.ادفرانکشتای  در بده. که سع.اوی در نشان می



 نشاانهاای فرهنگای یناه سناگ و بحراندر زمتکیاه بار دیا  باا مسائل هویتی، فرهنگی و استماعی را 

 . دهمی

 -های رماانشصیای  از -هادی اس  کهای نشانه دینامیک درون سپهر فراین. مذهبی نوعی اعتقاد

َِنَّ هُ كَمَ ا فِ المِ »اسا ؛ فتهپذیر اشاعتقاادات ماذهبی یرنگوسود ک  باآن را  ا هَ ذَا الْف ر رَّةِ الاولِ  الََّ تِِ شَ اهَدوَل
َُ هَ  ذِِ  الَلَّوْحَ ةُ هَ ا هُنَ ا وَ رُ  هَ ا فَ لْتَ بْ  ُُ أَحَ سَّ طَِاَ رِ هَ ذِِ  اَلْخاُْ  وَةِ لَ وْ أَّْ دَمَ عَلَی ْ َ ا س  یقومُ لَاحِق اً بِ رَدْمِ الَْفَتْحَ ةِ ةِِ مٍَ الخش   الَِانیِ  كَ  يْ    َّ

ُِ یَ تَخَ    (298)هماان: « لَّمََ مِنْ هَذَا القلَ

داشات  باار اولای کاه لاوح چاوبی زیبا را دی.ه بود، از اق.ام باه ایا  کاار و برمانن. اما او  ترسمه: )

شاای. بعا.ها ایا   ،بمانا. باا خاود گفا  بگااذار ایاا  لااوح باااقی ،چنی  ق.می ادسا  خطار کارد

 (همیشه از ای  نگرانی خلاص شود  تا برایشکاف را با گچ بپوشان. 

 گیرینتیجه .3

دیگار  یهاافرهنگ سااخ ی و هر نظام فرهنگای باا ژرفهر متن ده. کهشناسی فرهنگی نشان مینشانه

باار  استعمارسااتیز هااایدر رمانماات  و نظااام فرهنگاای  ، چنانکااهارتباااط دارد و از هماا.یگر متااأثر هسااتن.

مارز و نویسان.گان ایا    اسا در پیونا. فرهنگ دیگری  با ر بغ.ادفرانکشتای  د»وای آبی سرخ هساده

ی از ساپهر یفضاا انا.،و تبیای  کردهتعیای   در رماان خاویشای آن مبتنی بر فضا و ساپهر نشاانهرا  مرکز

فرهناگ خاودی  نویسن.گان  ان.ناچار دری به فرهنگ دیگری گشودهکه به با مرکز و پیرامونی اینشانه

ی را بارای آن و مرزهاای مشصیا در مرکاز قارار داده مورد مطالعه هایرمان و مرکز در ساختار مرزرا 

فرانکشاتای  در  رمااندر ویژه باه ،یماوارد در ای ایا  فضاای مارزیسپهر نشانهه ان.، اگر چتعیی  کرده

را  آن ز کارده، امّاافرهنگ دیگری باا ویرا به ر و دیار مرزی اس تح  تأثیر فرهنگ دیگری  بغ.اد

ی اسا  کاه باه کشاتار ابازار چاون« چیز»آن؛ یعنی  اس ، بیکه نقش افییبرتری ن.اده خودهنگ بر فر

 اس   دیگری پرداخته

ای اس ، امّا در دفظ سپهر نشانهاگر چه گاهی کن.  های آبی سرخساده بردر رمان  ساختار نابرابری

فرهناگ خاود را مرکاز چاون نویسان.ه  ،اسا  یعنی غیبه با خودمحوری فرهنگ داک ؛ مشهودتر اس 

فرانکشاتای  در »در رماان  سریانی کنا. و آهساته ای  رویکردده.  دانسته و آن را بر دیگری برتری می

برتاری  بار فرهناگ خاودی فرهناگ دیگاری را در سااختاری واضاح و روشا و نویسان.ه  دارد« بغ.اد

  اس داده



دو رماان دارد، اگار چاه تعامال  در ایا  ی گساتردهبازتاب تعارض درونی و بحران هویّ  نویسن.گان

های تعاملات درونای شصیای  ان.ازه اس ، امّاها ه ای یا رمزگان دوگانگی فرهنگی در آنسپهر نشانه

ی مطرح کرده و از ساویاز یک سوی رهنگ خویش را نهادینگی فنویسن.ه چون  اس ،زده بارز یگرید

 را بپذیرد با فرهنگ س.ی. کنار بیای. و آن  کن. تا، تلاش میدیگر

 در در سامعاه عاراق آن روزغرب را ة سایطو ناشای از نفوذ استماعی  و های فاردیآسیب سع.اوی

کن. وی تلاش می اس   معة عراقسا یبیشتر معطوف به خود که کرده تبیی  فرانکشتای  فی بغ.ادرمان 

در  ایا  رویکارد . دهااو را به سوی دیگاری ساوق می هشرایط سامع تا مرز خود را دفظ کن.، اگر چه

 فرانکشاتای  فای بغا.ادرماان  تری نسب  به، ولی بسام. ک نیز مشهود اس  های آبی سرخبر سادهرمان 
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  لخصالم

السیمیائیاب الثقافیة هي دراسة العلاَّاب بين الثقافاب بين أَّااب تفاعلیة، وصراعیة، ومواجهة، تفُسر نااق ثقافة الفرد ورمو ها 
ماب ذاب حدود َامْة، فِ مواجهة َّیود ثقافة أخرى أو َير ثقافیة. كان فهم لوتمان السابُ للثقافة ِموعة من أنظمة العلا

العلاماب المنغمسة فِ سلسلة متصلة مُنظمة بدَّة اسم المجال السیمیائي. یُ   هذا المجال السیمیائي  هرویاُلُ على جمیع َوا
یفة هذا التصفیة هي تحویل الغریي إلى مألو ، وأحیااً ا خر إلى الذاب. تناول هذا البح   الثقافِ التجانس والفردیة، ووَ

فِ بغداد" استنادًا إلى نظریة المجال السیمیائي للوتمان، معتمدًا على  نَشتاینروایتِ "على الاریُ الأحمر والأ رق" و"فرا تحلیل
الْدود والمركز، مابقًا مفاهیم مثل الأَّااب التفاعلیة والصراعیة والمواجهة فِ المجال السیمیائي للوتمان  نهج وصفي تحلیلي. وَّد 

م من أن فْاً هذ   مود والمركز فِ الأعمال َّید الدراسة لثقافتهالْد باحثونشرح ال الخاصة، ويَاولون الْفاظ علیها، على الرَ
الأعمال له مركز ومحی  یفتحان حتمًا بابًا لثقافة أخرى. یظُهر إنجا  البح  وجود تفاوب هیَلي للعلاماب الثقافیة فِ الْدود 

بين الذاب وا خر؛ وبالتالِ،  التقاربفِ المركز، وَّد تسبي هذا فِ منع الْدود من والعلاَّاب بين النصوم والفْاًاب المختلفة 
فإن رؤیة المؤلف وشخصیاب القصة لیسْ مالقة، ولا یتم شرح الْدود فِ فْاً المجال السیمیائي، بل توجد تناَّْاب لا يمَن 

م التعارض والتناََّّ بين ثقافتهما إصلاحها فیه. بالابع، حافظ هذان الَاتبان، وخاصة ادر إبراهیمي، على ثق  وا خرافتهما رَ
 فِ تعاملهما مع ثقافة أخرى، وأبقیا ا خر خارج حدود مَواب ثقافتهما. 

  . رق، فرانَشتاین فِ بغداد، یوري لوتمان، النم  المش ك، الْدود والمركزحمر والأُ الأیعلى الار  :دليليةالكلمات ال
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