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In all languages, a word is recognized as the core term, serving as the 
foundation for other words that maintain the same meaning while appearing in 
new forms based on the perspective of the speaker, writer, or poet. These 
variations are referred to as marked words. Wadī‛ Sa‛ādah and Hafez Mousavi 
are two poets whose poems contain numerous similarly marked words in terms 
of both structure and meaning, to the extent that the use of these words can be 
considered a literary trick of the poems of these two poets. This study, which 
employs a descriptive analytical method, aims to examine the structure of the 
highlighted words in the poems of Sa‛ādah and Mousavi, as well as to 
articulate the most significant meanings of these words in relation to the 
American School of Comparative Literature. An analysis of the prose poems 
by these two poets reveals that, in addition to their sentences, they present the 
highlighted words in descriptive and supplementary combinations, utilizing 
straightforward language that is accessible and uncomplicated. The highlighted 
words in their poems are either derived from societal conditions or inspired by 
the beauty of nature. Consequently, both poets employ techniques such as 
simile and metaphor to craft meaningful words and phrases that occasionally 
attribute human characteristics to inanimate objects and elements of nature, 
while at other times, they visualize the impossible through historical references. 
This approach facilitates an engaging experience for readers by transforming 
their works into open texts. The predominant theme of the highlighted words in 
the poems of these two poets is the portrayal of the suffering and pain 
experienced by contemporary individuals.  
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Extended Abstract 

Introduction:  
Marked words are terms that carry implicit meanings and appear in the text for some reason and 

are derived from the marked words that underlie the speaker's speech, feelings, viewpoints and 

ideas. Marked words in poetry have a broader scope for usage because the language of poetry is 

implicit and aligns with the meanings of these terms. Wadī‛ Sa‛ādah (1948), a Lebanese poet, 

and Hafez Mousavi (1954), an Iranian poet, employed similar contexts and meanings in their 

literary styles. Although the two poets are not historically connected, their stylistic similarities, 

thematic resonance, and shared literary influences allow for a comparative analysis of marked 

words and their meanings in their respective poems, as per the principles of American 

comparative literature. Sa‛ādah and Mousavi frequently utilized marked words, likely due to the 

nature of their poetic language, which addresses painful issues such as war and the struggles of 

contemporary humanity. Their texts vividly depict scenes of suffering and human anguish, 

prompting the use of marked words in an implicit and imaginative manner. Unmarked words, in 

contrast, fail to convey the depth of these pains, tragedies, and challenges to the reader. 

The most important questions that this research attempts to answer are: 

• How did the marked words appear in the poems of Wadī‛ Sa‛ādah and Hafez Mousavi? 

• What are the connotations of the marked words in the poems of the two poets? 

• What are the similarities and differences between the marked words are employed in the 

poetic literary works of these two poets? 

Method: 

This research, which was conducted using a descriptive-analytical method, aimed to analyze the 

poems of Hafez Mousavi and Wadī‛ Sa‛ādah with a focus on marked words. To establish a 

cohesive framework for studying the works of Mousavi and Sa‛ādah, this research examines 

marked words in the context of descriptive combinations, additional combinations, and 

complete sentences. 

Results and Discussion: 

- The marked words in Sa‛ādah and Mousavi’s poems are presented as descriptive and 

supplementary structures, in addition to complete sentences. These structures and sentences are 

considered marked due to their contradiction with the realities of the world. 

- The vital marked additional structures appear in the poems of the two poets based on implicit 

metaphors and their characteristics. In these structures, the additions correspond to the 

unmarked words, and these additions guide the structures toward the marked words, providing a 

suitable platform for expressing the diverse positions and ideas of the two poets through their 

choice of words. 

- The additional marked inanimate structures are the most marked words in Saadeh and 

Mousavi's poems, which are presented through the use of simile. Both components of these 

marked words can be compared to the unmarked words, allowing for various meanings to be 

inferred from these structures. Consequently, this is one of the factors that renders the texts of 



 

 

both poets open to multiple interpretations by readers, enabling them to derive different 

concepts from these words based on their individual perspectives. 

- Another part of the marked words in Saadeh and Mousavi's poems is dedicated to marked 

sentences. The two poets consider the most improbable and imaginary actions arising from 

history, myth, or culture in these sentences. Most of these sentences, in addition to the aesthetic 

aspects, contain specific meanings, social or human discourses, and many symbols. 

- One of the most prominent features of the marked words in the poems of the two poets is their 

adaptation from the natural world. Most poets who have grown up in the bosom of nature - if 

not all of them—cannot remain indifferent to this source of inspiration. In contrast, the poems 

associated with the postmodern style often diminish the vibrancy of nature, drawing their 

imagery primarily from everyday life. The function of the marked words is to convey emotions 

and feelings, translating their poetic experiences in relation to the universe, man and his beliefs. 

Their poetic style tends towards imaginary and suggestive images away from directness, and is 

often intertwined with unrealistic events to foster creativity and uniqueness in poetic discourse. 

Some of this creativity is achieved through the use of marked words. 

These two poets employ a style that occasionally offers a space to forget what happened to 

them, and so we find them traveling through words in the world of dreams. The two poets have 

succeeded through their poetic endeavors by utilizing both distinctive language and through the 

use of marked words and other ancient and modern poetic arts, and they were even able to share 

the suffering and hopes of the recipient through the imagination of interpreting the hidden 

meanings and connotations of the two poets’ poems; because Sa‛ādah and Mousavi are 

dedicated poets who have chosen to articulate the pain and sorrow of society as a central theme 

in their message, and so we find the majority of the meanings of marked words in their poems 

directed to the problems and failures of contemporary man. 

Conclusion: 

The research findings indicate that the poems of Sa‛ādah and Mousavi blend romantic 

tendencies in the early stages of their literary works and the postmodern style in their later 

works. It is evident that their use of marked words is influenced by these two styles. Both poets 

aimed to employ simple and unambiguous language to convey marked words, deliberately 

avoiding mythological symbols and an epic tone. The marked words in their poems are 

presented through descriptive and supplementary structures in addition to standard sentences. 

These structures and sentences are considered marked due to their contradiction with the 

realities of the world. The additional marked inanimate structures are the most marked words in 

the poems of Sa‛ādah and Mousavi, which appear based on the simile technique. One of the 

most obvious features of the marked words in the poems of the two poets is the adaptation of 

some of these words from the natural world.  
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 الملخّص  معلومات المقال 
تي تظهررر في  ة في جمير  اللغررات، ولكرر  هرله الكلمررة هرك مارردر الكلمررات ا خرر  الررّ يررّ ركز تعُررف كلمررة وا ردك ملكلمررة الم  محکّمة مقالة  قال:  الم نوع  

تي  والرررّ ،  جديرررد شرررك   الرررنن برررننى  المعرررت ولكنهرررا تسرررتند إد وجهرررة نظرررر المت رررد با الكاترررببا الشرررا ر في إطرررار مرز و 
لي   ترررو   مررر   رررافو موسرررو  و وديررر  سرررعادك  يعُرررد   الموسرررومة.    ى الكلمرررات تسرررمّ  هم  لرررى  ديرررد مررر   أشرررعار   الشرررعرال الرررّ
قارررا د  مرر  اليرر  ا دبيررة ل   مها اسررتادا   لدرجررة نكرر  ا تبررار   ، والررّتي تتشرراب  مرر   يرر  البنيررة والمرردلول وسررومة الم ات  المنىرررد 

وديرر   قاررا د    بنيررة الكلمررات الموسررومة في   دراسررة  لررى المررنهج الواررنىك الت ليلررك    ة القا مرر  هررله الدراسررة    رراول   الشررا ري . 
معتمردك  في تببيقهرا  لرى المدرسرة ا مريكيرّة لر دب    مردلوتت هرله الكلمرات   والتعبر   ر  أهرمّ   ، سعادك و افو موسرو  

ة قارررررا د    ت دراسررررة . أظهرررررر المقررررارن    الموسرررررومة  ر ررررا الكلمرررررات    الموسرررررومة   مررررا، ملإ رررررافة إد ا ملررررة أنّ   الشررررا ري  النةريرررررّ
إمررا  الشررا ري     وسررومة في قاررا د لغررة بسرريبة وعرر  معقرردك. الكلمررات الم ب   ة افيّ وإ رر  ، ة لقاررا د ا في شررك  تركيبررات واررنىيّ 

ا  ا  مسرررتارجة مررر  العرررالمج وظرررروف ا تمررر ، أو    أنرررّ   ، التشررربي    تي  الشرررا ران تقنيررروظررر   . لرررللي، ي بجمرررال الببيعرررة   مترررة رك  أنرررّ
ة إد أشرريال و ناارررر الببيعررة، و سرررد  بعررا الخاررا ن البشرررريّ   تنسررب أ يرررا     موسرررومة كلمرررات وجمرر     لخلرر  واتسررتعارك  

ال للقرررراّل   ظروفرررا    كرررلا يررروفران وه   المسرررت يلات عسرررا دك التررراري .   أ يرررا    إد    ا في الرررنن و ويررر  ناوارررهم   للتواجرررد النىعرررّ
 . قاا د ل ا  هله  في   وسومة السا د للكلمات الم   دلول الم هو      تاوير معا ك الإنسان المعاار وألم  إنّ .  ناوص منىتو ة 
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 المقدمة .  1
 . إشكالیة البحث 1-1

 ، كمافي خدمة ا دب  الديةة  النظرياتالعديد م  هله  تكون     اكتشاف أفكار جديدك.    يب    لم اللغة دا ما  
إ د  هله النظريات الّتي تركز  لى الكلمات وكينىية تمييزها في    1لوسم ظيمة لت قي  ا عراض ا دبيّة. ا  ةخدمتقدم  

اللغة ليست متساوية م   ي  الموق  والوظينىة. البعا  ك ّ   الناوص.  افي المركز بسبب دورهم  الكلمات    كلمات 
القيقكت  تو   الخاص معناها  إت  لى  الموسومة وهك    و   وع   المركزيةّ  الآخر  .2الكلمات   . 3كلمات موسومة والبعا 

الكلمات  الكلمات هك  معان  منيّ   الموسومة  لها  و الّتي  ماتبرز  ة  لسبب  النن  المو   في  الكلمات  م   تي  الّ ركزيةّ  مشتقة 
كلمات الموسومة في الشعر مجال أوس  للظهور؛  لل  ووجهات نظره وأفكاره.   ،ومشا ره  ، يكم  ورالها خباب المت د 

ال لغة  الكلمات  شعر  نّ  هله  مدلول  م   وتتواف   رعّ   ؛  منية  الموسومة  ي ا  لللي  الكلمات  استادام    أهمّ    دأ كون 
يلقك نظرك خااة  لى هله التقنية    ا  شا ر   لك  المهم في هلا السياق هو أنّ قايدك.    التقنيات ا كةر و و ا  في أ ّ 

 . في أشعارهة ة ويستادمها بشك  متكرر في قاا ده  تى تابح إ د  السمات ا سلوبيّ ا دبيّ 
اللبنانّي و افو موسو  )1948ودي  سعادك ) الشا ر  الإيرانيّ 1954(  الشا ر  اتبعا  1(  أ  قد  ا دبيّة  في  ساليبهما 

  بقدرات ة تتعلّ ا ود مسا ة فنيّ   : في مسا تين ا نتينتندرج    فوجد  أ مال الشا ري  السياقات والمدلوتت المتما لة  
 ملامح   ند  ، تتغّ    جمالّ   بت قّ ة فهك مسا ة تتعلّ نيا الةاأمّ ، و رع  م  ش نات نايّة  لى بياض الورقنىالمبدع وما ي 

الننّ   ك ّ  ليق   المتغ  قرالك  سياقات   بين  البرق  منىتق  في  أنّ   ايرك بعدها  م   الرعم  القارئ.  لى  ومواق     وإدراكات 
تاريخيّ  يرتببا  لمج  بعضهما  الشا ري   ا سلوب  ةشابهالملكّ   بعا،  ب ا   ا دبيّ والمدلول،    ، في  المدارس  ،  المتما لةة  واختيار 

  .4دب المقارن ل ة يّ المدرسة ا مريك منهج   لى في قاا د الشا ري الكلمات الموسومة ومدلوت ادراسة  تمكننا
 ا  أشعار د  ييقدم ودي  سعيدك و افو موسو  ننىسيهما كة د أاوات الشعر المعاار،  ي  أبد ا في أسلوب تش

الّتي    قاا د ا،طبيعة لغة  ذلي يعود إد     ّ ولع  ،الكلمات الموسومة كة ا    وا وبنا ها،  تى أاب ا م  الشعرال الّلي  وظنى
م  مشاهد أليمة ومعا ك إنسانية،    ناواهما   الإنسان المعاار، وما ياوّران  في   اك ب ومشو الر  مؤلمة كياا تعالج قض

بلغة   الموسومة في شعر ا  الكلمات  الشعريةّ   مَ  ما طر اوخياليّة     منيّة فاست ضرا  الكلمات    نّ    ؛ في ناواهما 
  الموسومة والمشاك . م    ية أخر ، تشم  الكلمات    آسك،والم  ،قارئ  م  هله الآتمت تستبي  أن تنق  لل  المركزيةّ

أنّ  الوا ح  م   لللي  تنىك  ا.  ونوع  الشا ري   الّ   آرال  الشا ري   آتم  هلي   للتعب      رسالتهما  معظم  للي  كرسا 
الشا ران    بدع ي  لتقديم خبابهما المنشود.   الموسومة  ة، يجب  ليهما استادام هله الكلماتا نةروبولوجيّ   ا تم  والقضايا

قاا د ا وينقلان  برها  اربهما ويعيدان تاويرها بغُيةَ التة    لى المتلقّك لما  توي  م  تراكيب وجُم  موسومة بديعة.  

 
1. Marked   

2. Un Marked words 

3. Marked words 

4. American School of Comparative Literature 
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تكش     الّتي  الموسومة  الكلمات  وتظهر  مواهبهما  تاق   خلالها  فم   للشا ري   رية،  الشعريةّ  التجربة  أنّ    كما 
 .خاا ن إبدا يّة، وملتال تمنح لغتهما خاواية  ديةة

 والهدف  ة یلضرورة، الأهما.1-2
مرر   وديرر  سررعادك و ررافو موسررو  ا  ملرر  نارروصفي الكشرر   مررّ  الكلمررات الموسررومة نظرررا  لرردور ا الب  ية هلتأتي أ ّ 
في إظهررار دتتت هررله الكلمررات  دورلرر   منهررا، هررلا ملإ ررافة وجماليررّة مت تمرراد  لررى اللغررة الررّتي تتشرركّ تاررويريةّ أبعرراد 

انرر . ملإ ررافة إد ذلرري، عررا أنّ الشررا ري   المعااررري   قررد ك لمررا يريدفي إبراز المعت، ولنىت انتباه المتلقررّ   الشا ري     مد  إبداع
ا  متمرررا لا  و يمرررات  متشرررابهة  وانتم ة وا ررردك واتبّعرررا أسرررلوم  أدبيرررّ يرررا إد أدبرررين لهمرررا مشرررتكات  ررردك ولهمرررا  اشرررا في فرررتك زمنيرررّ

ة مرر  بعضررهما بعضرررا ؛ يسررا د هررلا الب رر   لررر  تقررديم جماليررات قاررا د ا بشرررك   ة وا دبيررّ العديررد مرر  القواسررم الةقافيرررّ
أفض  ونك  للبا ةين استادام نتا ج هله الدراسة في كلا ا دبين؛ خااّة   نّ قاا د ا مش ونة ملاررور الخياليررّة الررّتي 

ج إد التةمررر  بغيرررة فررريّ شرررنىرا ا، وكرررّ   كلمرررة يعررربّر بهرررا الشرررا ران لهرررا وزنرررا وقيمتهرررا، وبنىضرررلها تنُقرررَ   ربرررة إنسرررانيّة  ترررا 
أنماطهمررا الماتلنىررة   ديرردإد  الكلمررات الموسررومة في أشررعار الشررا ري  دتتتتررؤد  دراسررة ، مرر    يررة أخررر بأكملهررا. 

وإد تمةررّ  مررد  ارتباطهررا بننىسرريّة  قضايا ومشاك  وا برامت مجتمعهما أكةر م  ذ  قبرر نىة لإظهار ة مختلفي فتات زمنيّ 
سرراليب شرررعرال قارريدك النةرررر ودتتت لنىهرررم أفضرر    جديرردد فررتح أفررر  يررؤد  هرررلا ا مررر إهررله الشررا ري  وظروفهمرررا. 

يررّة اللّررلي  ا دب ا وسررا  إد وديرر  سررعادك و ررافو موسررو الررة في تعريرر  عّ خبرروك ف ويأخررل هررلا الب رر  أيضررا  قاررا دهم 
 لى الرعم مرر  مكانتهمررا القيمررة في الشررعر وا دب وا رروا ز الماتلنىررة الررّتي  اررلا  ليهررا لكنّهمررا كررا  بعيرردي    رر  اهتمررام 

سررومة المشررتكة الررّتي تمكننررا مرر  الدراسررة في الب و  ا امعيّة؛  ننّا  ندما نق   نررد قاررا د الشررا ري ، لررد الكلمررات المو 
يهرردف هررلا الب رر  معتمرردا   لررى المدرسررة ا مريكيررّة مسررتقلة.  ناواهما الّتي لمج يقاد أ د م  البا ةين دراستها دراسة

تي ترردل  لررى يررات تررنمّ  رر  موسررو ، وهررك الررّ  ررافو إد  ليرر  الكلمررات الموسررومة ودتت ررا في قاررا د وديرر  سررعادك و 
 .   الشا ري   وأعرا هما مما ت نك  التعب  المباشر  نها في قاا دشاايّة ا

 أسئلة البحث . 1-3
 الّتي يحاول هلا الب   الإجابة  نها هك:  ا سئلةأهم  
 موسو ؟  افو سعادك و أشعار ودي  كي  ظهرت الكلمات الموسومة في   -
 الشا ري ؟  قاا د في ما مدلوتت الكلمات الموسومة  -
 الشا ري  ؟ا  مال ا دبيّة الشعريةّ لهلي  ما أوج  الشب  واتختلاف بين كينىية توظي  الكلمات الموسومة في  -

 . خلفیة البحث 4-1
الّ تبرقّت دراسات  دّك إد مو وع المنىردات، ولك    لمج يتمّ  تى الآن    دراسة ال  هل  أجراه م ةو هل سب الب   

نك  لنا أن نش  إد كتاب بشك  مننىا .  و ة  في ا  مال ا دبيّ   وسومةالكلمات المإجرال بح  مستق  وشام      
  ة الوسم: البنية النىوقيّ »  Markedness (The Evaluative Superstructure of Language)مسمّى بررررر  
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لنيّ و التق متيستيلا   « غةلة  إديون  ا ساسكّ  ي   (  1990)  1م   التناس   المؤل   لى  دم  مابل ات    يركز  بين 
  يعُرَّف( بينما  وسوميعُرَّف مابلح وا د  لى نباق أوس  وملتال يكون المسيبر )المابلح ع  المو ،  ةالعلاقات اللغويّ 

الم )المابلح  بشك   ي   إد  وسومالآخر  ملإ افة  الوا  ة  وسم    لاقات دراسة  (.  الخااة  اللغة    اللغة  بنية  في 
كمنىهوم مو د للبنية    وسم يناقش  الة ال كما  .  ا  ة  متيستيلا أسئلة تتعل  بعدم التما   العام أيض ها. يريخة وتأالإلليزيّ 
اللغة.اللغويّ  لتغي   وكمبدأ  م  ة  منىاهيم  م  وسومةيوجز  بنيويّ   وسومةوع   براغم   مدرسة  النظرية    2ة  في  اليوم  لتببيقات 
الةقافيّ ة والت لياللغويّ  النقبة المرجعيّ    اللغة الإلليزيّ ، مستادام  لقوا د  وكتاب »أس  السيميا يّة«    الاوت.   بنية ة و ة 

ية  تشاندلر في النىا  الةال  م  كتاب  الخاص بت لي  البت،  ( دراسة أخر  في هلا ا ال.  2008)  2لدانيال تشاندلر 
الكلماتمسةلة  ية    تشاندلوير .  وسم  إد  المج    رج   النظرية  الروسكّ أا  هله  السيميا ية  إد  و جاكوبس    واستنادا   ن، 

كجزل   الوسم الدتلّ   ، ويعتبركّ وتوزيع  كّ شكل  ؛إد نو ين  وسم يقسم تشاندلر الثمَّ  شر ها.  يف هله النظرية و عرّ يأفكاره،  
( نُشر  2013)  »الوسم: دراسة مقارنة«  نوان  يحم    س  العكيلك    فليحلقاسم    آخر   هناك مقالو   . كّ التوزيع  الوسمم   

أبح الباركفي مجلة  نظر نحوية  الوسميتناول    ،ات  للوسم    .ف سب   م  وجهة  اللغوّ   المنىهوم  يشرح  أن  البا    يحاول 
. يعك   لى دراسة هلا المنىهوم ويسبر أعواره، ثم يأتي بآرال نحاك اليوم م  العرب؛ أمةال  لد  اللسانيين الغربيين والعرب

يعُبرَّ   الوسم.  بشةن  المعرفي  نقاهما  إد  ويش   المنىهوم،  هلا  والسامرا ك  لى  ال   العكيلك الراج ك  بنال   لى    وسم    
 كما نكننا في هلا المضمار أن نش  إد كتاب  .في أ  أمةلة أدبية  ولمج يُحلَّ ، في هلا الب    تناقايعتمد  لى المنىهوم 
عجني  مود فتو ك رودم( لمح1391ها« )ا سلوبية؛ آرال، اّ اهات وطرق با  ها، رويکردها و روششناسك؛ نظري »سبک
 ول اللغة    شاتمناقلبا    و    سلوب النظر ّ ما ول    قسم اليختن    :ر يسين    ين  قسم ن هلا الكتاب م   . يتكوّ أيضا  

ويدرس    ،ل  ل  أساس لغو ّ الّ     ا سلوب العملكّ يتضمّ ف  الةانيّ   قسمالأما    .ةوالمعرفة ا سلوبيّ   وطبيعة ا سلوب ا دبّ 
، البلاعة وا يديولوجيا(.  قش فتو ك في  الن وفي خم  طبقات ) لم ا اوات، بنال الكلمات،    أساسيات ا سلوب

   ة.م  أمةلة مللغة العاميّ موسومة وع   وسومة ات م منىردوقدم  ، الكلمات « وسم كلمةالتة   ا يديولوجك لل» فا 
النىارسكّ و  ا دب  في  ا بحا   م   توظي    ول    هناك  ديد  المكينىية  ا دبوسوم الكلمات  في  لك    ة   ودورها، 

مالموسومة  الكلمات   قسم  الدراسات تو   لى  هله  في  الم  دراسةببا ةون  ال  يقوم.  وجز  للناوص  وسومة  الكلمات 
ف رررا دبية  إد     سب  الإشارك  وطريقتركيبه  بنيةدون  نك   و   . تهاا  ا بحا ،  هله  بين  نلكرم   الدكتوراه   أن  أطرو ة 

مرجان تي سبي»  بعنوان،  بورلمسعود  خلي   اوی«شناس   اشعار  ا سلوبيّة    ای  خلي   )البنيات  قاا د     او (في 
ة  طرو ة المعجميّ ستويات  م  الم  جزلا    با  . يخان الش( 1396) ام     سبزوار (  الكيم)في جامعة     قشها تي  الّ و 

للقاا د في  دك انى ات وبأربعة أمةلة شعرية    وسومة، ويعبر    الكلمات المالموسومة  الدكتوراه الخااة ب  للكلمات
    گنىتمان   شناسيسب»هله الكلمات. كللي  هناك مقال    دون  لي  ا سلوب المحدد للشا ر في استادام   ،فقط
سعد  بنال   لى  لي   في عزل م   الخباب    يّةأسلوب)   «و بلاع    واژگان  ی يدو ت   يبر  ل    يم تک  یاز سعد   عزل
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لتنىس   يركأميني وفرهاد طهماسبي وسارك ز   اديناس  ( م وبلاعكّ   معجمكّ   مستويين النىالية  العلمية  ا لة  المنشور في   ،
عتبر  يو   وسومة  لى تعري  موجز للكلمات الم  ب  الهلا  قتار  ي (.  ش1399( )ا )دهاد  وآدابها  ةو لي  اللغة النىارسيّ 

سعد  في  مختار م   ة لغزل  وسوملمالكلمات ا  يتبرق إدثم    ةوسومم  الكلمات الما   جزل  ناقضات ا لقاب والتباينات والت
   .جدول دون تنىس  كاف

تي أجريت  ول قاا د هلي  الشا ري  قليلة للغاية،  لى الرعم م  مكانتهما الةمينة في ا دب لك  ا بحا  الّ 
النقد البيئكّ في ديوان م    ت  نوان »  آمد  واله  ستار لسين شم   ودي  سعادك     أشعار   مقالالمعاار، هناك  

يركز هلا المقال  لى  (.  2020)  طبُ  في فاليّة لسان مبين  «أخل النظرك الّتي تركتُها أمام الباب للشا ر ودي  سعادك 
كينىية انعكاس البيئة واداها في أ د دواوي  ودي  سعادك ويظهر المقال أنّ سعادك بلل اهتماما  كة ا  ملببيعة. أيضا   

الدتلّ في ديوان: محا العبدول وب   يسى مقال »اتنزياح  للشا ر ودي  سعادك« م  موزه  ولة وا   نّىتين باوت 
(. تسعى الدراسة إد تببي  ما توالت إلي  الدراسات التداوليّة  لى ا  مال  2021بباهر، نُشر في مجلة الخباب )

اتنزيا يّة.  و وت ا  الدتليّة  الاور  أبعاد  أهمّ  الكش      و اول  سعادك،  لودي   بتمهيد   الشعريةّ  الب    يُستنىتح 
الديوان في  الدتلّ  اتنزياح  تمظهرات  في  دراسة  تليها  العنوان،  انزيا يّة  يتناول  ثمّ  الدتلّ،  ومستواه  اتنزياح  .  يعُرف 

منىهوم  مو وع »  دابنده، والّتي تدرس لس  خفقط رسالة الماجست     وجد   دراسة قاا د  افو موسو ملنسبة إد  
  . (2013)«  ة في شعر  لا ة شعرال معااري ، منىتون أميني، محمد شم  لنغرود ،  افو موسو والياك العاريّ المدينة 
الةلا ة    المدينة وخاا ن الت ضر والدا ة  هله ا  تتناول تببيقها  لى بعا     اول و لدراسة قاا د هؤتل الشعرال 

   ناواهم. 

فقط   وا د  مقال  ودي هناك  لقاا د  مقارنة  دراسة  موسو         و افو  لقايدك    ةمقارن »دراسة  بعنوان  سعادك 
م   «  روتن مرت(ل  سيميا يّة   إد نظرية  ا  ... لافو موسو  )استناد  ، م  البّ ا  سعادك وق  شيئ  لودي   ميتةلظات  

منشورقايك  هدي  زارع،  العربّ     فرد و ار  ا دب  الي   . (2022 )في مجلة  ال  ب   سعى  يراد    تةويليّة،الشنىرات  أن 
  ، م  البّ ئا  ق  شي»  أيضا  قايدكسعادك و   ودي  ل  »لظات ميتة«ة في قايدك  والةقافيّ رمزيةّ،  والجتما يّة،  وات  ، ةوالدتليّ 

ا مريكيّ   موسو   لافو  «... المدرسة  منظور  المقارنم   ل دب  مرت،  المج    دا  استنا  ة  روتن  رموز  خمسة  نظرية  إد 
في هاتين القايدتين تعتبر م  ا ساليب الناج ة    المستادمة تهى الب   إد أنّ الشنىرات  ين ي   ،  فرنسكّ   سيميا كّ 

 . للشا ري  في إنشال نن منىتوح
ية والتكيب  تّى هله الكلمات م   ي  البنتُدرَس  المنىردات الموسومة، لمج     قشت   لى الرعم م  الدراسات الّتي 

الموسومة  و ؛  و لى  دّ   لمنا وسبر   الآن الكلمات  دراسة  قرر   و شعار  للا  سعادك  م  وجهة   افو  ودي   موسو  
   .ا دب المقارن أعراض إلاز  نحوالنظر هله واتخاذ خبوك، مهما كانت اغ ك،  

 منهجیّة البحث والإطار النظري .5-1
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يُختار نماذج مشتكة   وخاا اها  ةوسومبعد التعري  ملكلمات الميعتمد الب   الراه   لى المنهج الوانىك الت ليلك،  
منىا .   بشك   النتا ج  تقُدّم  ثمّ  فيها،  ومدلولها  الموسومة  الكلمات  لدراسة  موسو   و افو  سعادك  ودي   أشعار  م  

الكلمات ع  الم وسومة في قاا د الشا ري  أكةر م  الكلمات الموسومة، ولك   ملبب  م  الضرور  الإشارك إد أنّ 
ومواقنىهما،   آرا هما  تعبر     موسومة  تبني كلمات خااة  م  خلال  النن  إد  القراّل  انتباه  أ يا   يجلمن  الشا ري  

 وتؤد  إد اتنزياح؛ لللي ندرس الكلمات الموسومة في قاا د الشا ري . 
م في إشارك إد  1939في  ام    3وجاكوبسون  2، تروبيتزكو  1»مدرسة براغ   ُ ر ت م   ل مرك وّ لوسم و نظرية اإنّ  

الببيعة   بعيد     هو  وما  موسوم(  )ع   متوق   أو  محايد  هو  عا  الموسوم  يتعل   ا اوات.  في  لم  المتعار ة  ا زواج 
  المنظرّ ا ول مان جاكوبسون،  يعتقد رو (.  27:  1996والآخرون،    بويان )  )موسوم(  لى طول بعا المعاي  المحددك«

مقاب  عيابها     ضور انىة )الوسم(   تناقضين منبقيين؛ لى  ينبني    في منظومة لسانيّةنظرية الموسوميّة، أنّ »كّ  مكون  ل
ال يتم    وسمال »  فرررر  (؛166:  2008)تشاندلر،    (« وسم ) دم  اللغة  ي   م      بره مبدأ  ليلك في  لم  أزواج  إ بال 

ة أو المحايدك )ع  الموسومة(. تش  هله القيم إد  ة )الموسومة( أو السلبيّ ة قيما  مختلنىة    الإيجابيّ يات ا  داد اللغويّ 
معينة«م   قاب   يتوجود   لغويةّ  آرالولك     (.212:  2001)كريستال،      دم وجود ية  إد  ينتمك  براغ    عا  مدرسة 
مستو  م  مستويات اللغة ليست مجرد أ داد، ب  تش   نّ مابل ات المعار ة في أ   أة  در الإشارك إد » اللغويّ 

 (. 1: 1990)متيستيلا،  بعا«   لى  بعضها م  يم المنىروض و إد  دم تكافؤ التق
تتضمّ  موق    إنّاالموسومة وع  الموسومة م   ي     إد  الكلمات  ون إد هله النظرية يقسميننتم الميناللغويإنّ  

أكةر ا مةلة    تي تعدّ ة للغة الّ إد  ناار الشبكة المعجميّ وسومة  ح المنىردات ع  الميش  مابل».  تتضمّن   المت د  أو ت 
وبسيبة للمنىردات المتا ة للغة. هناك طرق مختلنىة لتمييز هله الكلمات    الكلمات ا خر . قد    مركزيةّ،و   ،ةطبيعيّ 

اللغويّ  الننى   منظو يعتبرها  لمال  وم   النىهم،  نظر  وجهة  م   ا مةلة  أبرز  فهك كلمات  ون  اللغة،  اجتماع  ر  لمال 
ما  تو  هله الكلمات  لى متضادات محددك.    ا   ند الت د  إد ا جانب أو ا طنىال. عالب   تُستادم بشك  طبيعكّ 

ة منها. هله الكلمات  امة وت تنتمك  ادك  ة ذات الالة بنال   ليها. ت تؤخل المعاني الضمنيّ المعجميّ   ا مو اتُ   ُ دَّد
المإد   ع   الكلمات  تظهر  معين.  ندما  خباب  أو  في ك ّ   ا  وفق  وسومة مجال  يُ   للقوا د  أ ضال    عتبَر مجمو ة،  مقك 

   (. 198-199: 1380)يارمحمد ، وسومة« ا مو ة م
  والمنىاهيم القيمة الةقافيّة واتجتما يّة ملإ افة إد  ،»الّتي  تو   لى المعاني الضمنيّة الكلمات الموسومة هك  لللي  

معين،   منىهوم  إد  ع   ادية و الإشارك  الكلمات  الةقافيّ   ، ومعقدك  ، هله  ملسياق  خااة  وهك  )فتو ك   « ونو ية 
كلمات  ادية  امة ت  تو   لى المعاني الضمنيّة، وت  ة فهك  الكلمات ع  الموسوم(. أمّا  264:  1391رودمعجني،  

، وا  إد  ذهب إد ا  يم الكلمات مات،    مجمو ة، في   لى سبي  المةال   لى الشنىرات المااّاة والشنىرات العامّة.
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الّ كلمة »مات« مركزيةّ وع  موسومة لك     ،ا نة، اقتب م  الله، ذهب إد رحمة الله، وهب لي  يات  تي  الكلمات 
ع     ةالكلم  تقُدَّم» .الموتلها ننى  معت  و   موسومةة تعتبر كلمات  والمعاني الضمنيّ   دلولوالم  ، تو   لى نوع م  الخباب

  مكمّ  أو    أو ملَ    كاشتقاق تاب ،   لاقتها م ود،  ،الكلمة الموسومةتؤُلَّ   ، بينما  مبتكركة و مركزيّ    لى أنّاالموسومة  
»الكلمات ع  الموسومة تظهر كسياق نك  م  خلال  تكوي   ذلي لإنّ    (.  169:  2008)تشاندلر،    أو مسا د«

 (. 4: 1990)متيستيلا،  لى معلومات أق  في النن م  الكلمات الموسومة«الكلمات الموسومة و تو   
  يكون موسوما .   تل   ل  يحدد ا زل الّ الّ هو  السياق    إنتعتمد الكلمات الموسومة وع  الموسومة  لى السياق، و 

  ت يكون منىهوم )الدفل( موسوما  في سياق  قد   هو متوق  في خباب معين قد ت يكون متوقعا  في خباب آخر. ما  
يكون موسوما  ، ولك  نك     الا رال  ا نوب.    أن  القبب  السبب  و في سياق  الموسوم  يكون  نبأ هلا هو  ،  »النن 

ر جهدا  تنىس يّا  أكبر التشنى     الكة  بينما يكون النن    (،173:  2008)تشاندلر،    «القلي  التشنى  ويبلب م  المنىسّ 
   تنىتح نية المت د . شنىراتهله ال  نّ  ؛ موسومع  

تابح   التعري   هلا  ناوا سب  العلميّة  ناوا   ا  الناوص  ا دبيّة  والناوص  موسومة  أ د     نّ ؛  موسومة  ا  ع  
استادام   هو  للشعر  البارزك  اتنزياحالسمات  وهله  تقنية  الّ   التقنية،  الكلمات    تيهك  لظهور  مناسبة  مسا ة  تخل  

يقوم  وسومةالم ب  ك ّ .  الكلمات والغرض منها.    وا ملات  الكلماتوسم  شا ر  تتناسب م  سياق  ذلي  يحقّ   ببريقة 
، أو     في العالمج القيقكّ   المضافات إليهاأو  مواوفات   ت نك  تخاياها للتيالّ   ضافاتمستادام الانىات والم   ا  عالب

جملة  منيّ  إنشال  واقعيّ أو    ة طري   ع   وأفعال  خاا ن  خلال  أنّ  .  ةم   إد  الإشارك  الت قّ در  أج   م   م        
الم يجب  وسومةالكلمات  الماكتشاف  ،  ع   م   أوّ   وسومةالكلمة  النو ين  هلي   مقارنة  خلال  م   نك   بحي   ت ، 

   . وسومةوالكلمة ع  الم  وسومة ديد النىرق بين الكلمة الم الكلمات

 .البحث والتحلیل 2
 .التراكیب الوصفیّة 2-1
المترتبط   الكلمات  ا مالالشعريةّ  ودي  سعادك و افو موسو في ناوص    وسومةتأ  ات  ا وانب  إد  ة،  يّ ، ملإ افة 

ما تستادم في  ا   ، عالبشك  التاكيب الوانىيّة، إذا استادمت في  الموسومةالكلمات    وذلي  نّ   ؛ة م وانب الدتليّ 
  ها بسببو تي  ملها هله الكلمات  الكلمات هك المعاني الّ في هله    هم شك  استعارات وتاور جمالها للقارئ، ولك  الم

و يّ مركز   ا   كلما متننىا    متابح ة  القيقوسومةكلمات  في  الموسومة  تلعب    ة.  قاا د   ا  ر يس  ا  دور الكلمات    في 
النن،  الشا ري    ترابط  تدل  لى   نّ و م   ي   أن  المعاني  الما  للشا ري   المدلوتت، نك   وم  خلال هله  اتلنىة، 

 .   ايشاركا معا ك وآمال المتلقّك م  خلال خيال القارئ الواس  في تأوي  المعاني والدتتت المستتك لقاا د
أ م     الشا ران   دع ب لقد  موسومة  قسبا   قاا د ا  كلمات  خلالفي  ويات   م   والشااية  »الشك   إ افة 

ا. فيستنب  الشا ران  أو ع هالببيعة  مختلنىة مةخوذك م     (  لى مواوفات 8:  1986اتننىعاليّة الإنسانيّة« )فت ك،  
الكا نات ع  الية ويستشعران بشعورها وينسبان إليها أفعات  ت يتقبان »وقو ها إت م   اق ، فهله التقنية تزداد أ ية  
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(؛  نّ »قيمة التشاين واتستعارك 182:  1386إذا كانت قرينة اتنزياح و املة لتااوير خلابة« )شميسا،  وخبورك  
المكنية قب  كّ  شكل تعود إد ما ُ د  في اللغة م  انحراف في لغة المعيار؛ ا مر الّل  يعدّ النىارق الر ي  بين لغة  

ت تنتمك  لمواوفات    انىات   بر الشا ران بعا ا  يان يعتفي (.  19:  1380الشعر ولغة المنب  والخبابة« )هاوك ،  
. لهلا السبب،  ند مقارنة هله الكلمات ملكلمات  في العالمج القيقكّ   المواوفات  ا إد تسابهناإد البشر، لك  ت نك   

   .موسومة تجلّى ا ت، فإنّ المركزيةّ
الانا ة   النن توظي  هله  إد جمال  اللغة  ملإ افة  في  القارئ و يج،  والدا ة  انتباه  اتستكشاف    لدي  ة   يلب 

النىكر ّ  تراكيب   ؛والتةم   الوانىيّة،  قاا د    لللي، في  إد كلمات    هك   الانىاتفإنّ  الشا ري   المواوفات  الّتي  ول 
الموسومة في    موسومة. الكلمات  و   أ مالتتكرّر  أهداف الشعريةّ  موسو  افو  ودي  سعادك  أج   قي   ولك  م    ،
نقسّ و المقال   المقارن،  ا دب  إطار  نو ينفي  إد  الموسومة  الوانىيّة  التاكيب  م     :م  مشتقة  وع   الببيعة،  م   مشتقة 

 في كّ  جزل، نختار قاا د ذات انىات مشتكة م  الشا ري  ونحللها.   الببيعة بنال   لى المواوفات، ثمّ 

 شتقة من الطبیعة التركیبات الوصفیّة الم .2-1-1
الببيعة في   افو  سعادك و ودي   يتعام    م   لوُنت بأرواح  القاا د موسو   لو ة  ولع ّ   أريج و   ،وكةنّا  أ د    وأاوات، 

هو  يش لللي  الر يسة  طبيعة  هما ا سباب  لد     خلابة  بين  الشااية  التجربة  م  خلال  الرا عة  أسرارها  واكتشاف 
سعادك   ودي   يقول  وا دك، و ي  »  :المبدأ  هلا  مؤكدا  الشا ري .  والإنسان  ا لة  الببيعة  واد ة،  ي   قرية  اب   أ  

وأاوات أرواح وروا ح  للبشر،  ا  .للببيعة، كما  فيها وكبرتُ، وكبر معك هلا  وتر ر تُ  الببيعة  تلي  لشعور ولدتُ في 
  ك نظر ال  هله   سعادك فيودي   موسو     يضاهك  افو  .(https://www.alkhaleej.ae)  الّل  انعك   لى شعر «

وهو محاار في قنىن الياك الآلية اليوم    ة الخضرال لإيرانم  مواليد المنبقة الشماليّ   موسو »   الببيعة؛  نّ   نحوالخااة  
المعز  ل  هو الرؤ   يكون  الدخان والغبار والاعومت، ومة  كة ي  آخري  ت نكن  إيجاد مخرج م  هلا القنىن.    اوهل

الّ  الخااة  والل ظات  البسيبة  وا شيال  وطنىولت ،  وتدت   لمكان  تمر  بر  الوا  ة  والربي ممر  تي  والشجرك  «  الغابة 
 (.  27: 1389)دستغيب، 

بعة م  قلب الببيعة الّتي كانت م  الشا ر منل طنىولت . واتستادام المتكرر للموتينىات فللا لد بعا قاا ده » 
الّل    الإر   ننى   هو  قاا ده  في  لبلدت   الببيعية  رأس « ور    والعناار  مسقط  إقليم  م   آخر  شا ر  )نيما(،    م  

عالة لد وك الناس إد ر لة ت  هلي  الشا ري ، وهك أداك ف  أشعارتظهر الببيعة بكّ  جمالها في  (.  9:  1393)رخشا،  
الببيعة في    ،تنُسى أنّ  ناار  الشا ري  م   أشعار  وملبب   در الإشارك إد  سعاده وموسو  عالبا  ما تخدم أعراض 

   .خلال تخاياها لعنار آخر ع  الببيعة
را عة م  خلال   موسومة  وانىيّة  تراكيب  ويبتكران ل   الشا ران   يبدع في أ د الخاا ن الإنسانيّة الّتي    الزنيعُد   

ُ  إد ا  بالبا أ جارا  وَ يدك  وََ زينةبا وَالسَّقَ  الَّل  ودي  سعادك:    نشد. كما يالببيعةإد  الزن     زو وَرأَ  اليبانَ ترُج 
تالبا يرَهْب    (. 198 - 199 : 2016سعادك، )ُ  مةَ  جُرْف  يا   يدَْمَُ  دَمْعَتَيْن  في الشّ 
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 ، وقد استادم  البشر لرها  يومنا   تّى منل الخل       هو أكةر العناار الببيعية الّتي نك  الواول إليا كان الجر  رعّ 
مختلنىة و بات   ، ببرق  سكون   بسبب  ا دب  في  واتستقرار  والامود  للابر  رمزا   وا رفف  . ويعتبر  كلمتان    ا  جار 
الببيعةمستو تان   المركزيةّ  م   الكلمات  را عا   و ا م   الشا ر يخل  مزيجا   الو دك موسوما   ، لك   م  خلال تخاين 

رررر رررر وهو م  الخاا ن الإنسانيّة  لتقديم اورك خلابة    ا  جار المهجورك و افة      والزن لل جارك، واليةس للجرف 
وسومة استادمها خارج التكيبات الوانىية بشك   النهر منانىضة المياه في فا  الشتال. ملبب  هناك كلمات أخر  م 

فت تو  هله الكلمات الموسومة  لى نوع   ؛الدموع إد السق ، وذلي أمر ع  ممك  في الواق نسب ، كما قا كجم  
للي  يتضمنان منىهوم سقو  المبر  في هلا السياق والّ أ  دمعتين    ؛  ل  نىعول المبل الم  يدم  فع     وسمتم  يم  التناقا.  

يعتبر أول  دد يأتي    2فعدد  »وقد يكون هلا العدد )أ  الدمعتان( بسبب قلة ا مبار، أما لو ا تبر ه رمزا     شتال.في ال
الإنسان    1بعد  دد   وذات  المتضادك،  وا قباب  والسكون،  التوازن،  مظهر  العدد  فهلا  واتزدواجية،  ملةنوية  ليلكر  

 دود الو دك، وللا ُ دّ رمزا لللنب الناشئ    الخ  ا ول؛ خ  يتجلك  أول  دد يبتعد       2المزدوجة... إنّ  دد  
 (.24: 1393)نورآقايك،  « 1في  دد 
موسو    يعبر الموسوم  لى نحو    افو  التكيب  هلا  سعادك      ودي   أنشده  ما  / بادبان  :يشب   برافرازيد!  را  ها 

را / از خويش عبور    نسيم افسرده   /  بادبان فرسوده پولادين / درخواهيم نوشت! / و  ى  طوفان ميانۀ راه را / به عزم

نردبان چوبىم از  ترانه آمد / لب ى/ پائين كه م  ىداد... /  به   /   :1396موسو ،  )   ...  جنبيدى / م  ىدرياي  ىاهايش 
36.) 
نر م  خلال    النسيم الكئيبيتك    باالتجمة: ارفعوا ا شر ة!باسنكتب العاانىة في منتا  البري با بعزم فوتذ با والشراع البال )

 ( ننىس ...با و ين كان ينزل م  السلم الخشبيبا تت رك شنىتاه بأعنية بحرية.
وفي ننى  الوقت أكةر العناار ع  المر ية، وهلا هو   ،والمعتقدات  الميةولوجياتفي    ك الرياح أقو   نار طبيع  دّ تع

الياك.   م   الغريب  تشابهها  وتأف سبب  ريح  ب  م   مستمرك  »الياك  ا بدّ ،  للإنسان  ا روا يّة  النظرك    «خلنىك 
،  عاتيةال واانىها    وأ  ةاللبينى   سا مهاكّ  شكل بن  ةسبب في  ركتوت ب  فكانت الريح الّتي    (؛ 48:  1395)دادگك،  

مقارنة    موسو  يا  النسيم  هلا هو السبب في أنّ   ولع ّ الياك الّتي اننىجرت في ا جزال ع  الية م  الببيعة.    جوهر
هك كلمة  الّ   « نسيم »البكلمة   متكتئابمركزيةّتي  للريح،  أول  ربة  وهو  تركيبة    ،  موسومةوينشئ  أن  وانىيّة  نك    .

 اار.  لمشاك  الإنسان المعا  يكون هلا النسيم المحبط رمز 
يعتبر أ د ف النىع  »درخواهيم نوشت؛ أ  سنكتب«، والّل   النن، هناك كلمة أخر  موسومة، وهك  نىك هلا 

يعادل    ما  جديد؛  نّ  تركيب  وهو  موسو   أ      ادك ابتكارات  شكست؛  خواهيم  »درهم  هو  النىارسكّ  ا دب  في 
، وهك إزالة  قبات العاانىة وماا بها  الننسنكسر«، مما يعني إزالة المشاك  والعقبات. وبحسب الكلمات وسياق  

تركيبا  جديدا   لى   دعبواسبة  زنة قوية، يتبادر إد الله  فع  »درهم خواهيم شكستبا سنكسر«، لك  الشا ر يب
  ك  توقعات القراّل    طري  اختيار تركيبة موسومة توفر أسبام  للاستكشاف اللهني. 
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في  تتجسّ  وا ح  بشك   الموت  فكرك  و  ودي   أفكارد  زاوية  فهما  ،  موسو  افو  سعادك  م   الموت  إد  ينظران 
و  الياك  الشا ري   إ  .جشوبتهاات تجاج  لى اعوبة  رؤية  الّتي     ولنّ  والمعا ك  ا سى  فلسنىيّة   ة     رؤية  الموت 

ركيب تهو  و ر الميت«  »الغبالللي تكون منىردك الميت انىة متكررا  في أشعار ا. ونك  أن نش  إد  بارك    ؛ أاابتهما
ودي   سوم  مو وانىكّ   أشعار  و في  بكلمة   افو  سعادك  مقارنة  هك كلمة  الّ   »الغبار«موسو   و مركزيةّتي  التكيب،   هلا 

نتَسابُ ، نَحُ  وذكرا ،  رُمَّ    ودي  سعادك:  نشدكما ي  .ونقن القوك لتغي  الظروف المعاكسة  والدمار  ،يظهر منىهوم الخراب
 (. 340: 2016)سعادك،   عُبارا  مَيتا  ناُ   با .نرَتب رمُ بعَضُنا ب بعا  ونَختَنىك

ي  فودي  سعادك  للغبار،  الموت  الواق  تركيبا  موسوما ؛  نّ في    بدع مختيار انىة  الغبار     المج  أن نوت  كما  ت نك  
ذلي،    تموت إد  ملإ افة  الية.  بين كلمات    يعدّ الكا نات  م   التناف   ليها  في  والتنىك   )ذكر (  اختيار كلمة 

 موسومة أخر  لهلا النن. 
/ دشت را سفيد كرده   غبار مرده سكوت، همچون  :  التكيب الموسوم  ل  هلا المنوال  ولقد وظ  موسو  أيضا  

هاي گوشم  ذره / لالهمرگ، ذره كشم / و  ها را سفيد. / به سختي نفس ميشهر را سفيد كرده است / خانه   /  است

 (. 614: 1396)موسو ،  گيردرا در بر مي 
والموت، شيئا  فشيئا با يغبك ش مة  بااعوبةبيا المدينةبا والبيوتبا أتننى  ب باالغبار الميتقد بيَّا الامت الواد ، مة   التجمة: )

 ( أذني.
قايدك في  كما لدها    -)الغبار(ع   ك وهو الر  إد مواوف  تنُسب  في هلا النن الشعر ، لد انىة )ميت(  

إت أنّ نسيج القايدتين مختل ؛ فقايدك    التكيبين الموسومين يظهران منىهوم التدم ،  نّ  لى الرعم م  أو   ودي  سعادك.
لياك  مم   ارب الشا ر الشاايّة في اتتاال      ة تو  قايدك موسو   لى  قا    بينما  ة  ودي  سعادك فلسنىيّ 
 اليوميّة والببيعة. 

ا  مى ا  الانىات إد كلمات موسومة و ا انىت   ولموسو    افو  ودي  سعادك و   قاا دهناك انىات أخر  في  
يستادم ودي  سعادك  بارك )التاب ا  مى( كتكيب عقيم. نقارن هاتين الانىتين  نّما نوع م  الإ اقات البشريةّ.  وال

الن وموسوم   هلا  ا قعَ :   لى  الَجربا  هلا  ر فاقٌ  لى  معيَ  يَكونَ  ذكرياتبا كَك  م    يكُنىك  ما  وسَلّ همْ  لَدييَ  دْبا 
اب  اَ  مىُ يونبا و     انبا َ دّ  رْهُم     الْعُشب  الّل  لو  ملق       الرّ ياح  الّتي كانت ترُيدُ أن تقولَ شَيئا با ول     با الت 

تالبا كك تَدخَُ  وترَتَدَفةَ   -581:  2016)سعادك،    تقَْ با و    النىراشة  البَيضال  الاَّغ ك  الّتي دَقَّتْ  لى مب في ذاكبا الشّ 
580.) 

للتاب   يكون   مي  النىوا د.  موفر جانب العناار ا خر ، وهو إل  ا سرار و التاب  نار يخل  ويعبك الياك إد  
م     لنعومة والمرونة واتستقرار السلمك والمتانة والتوا  وتعدّ »اوجود نشط منل العار ا سبور  لل ضارك الإنسانيّة.  

مبدأ اللكر النشط      راك  دّ كمبدأ أنةو  سلبي ومظلم وبلا   السمالَ   نىك ا ساط ، تعارض ا رضُ ف  .فضا   التاب
منها  والوتدك  الخاوبة  وقوك  وأمّ،  امرأك  ا رض  ا رض؛  نّ  م   المالوقات  وتدك كّ   و    «والمشرق. كانت  )شوالي  
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إنّ الاتت المتعلقة ملمظاهر المقدسة للتاب، والّتي تدل  لى قدسية ا رض »ترج     (.461:  3، ج1382گربران،  
ة  المادك ا ساسيّ    ملإ افة إد كون-  التابف(.  142:1385)زمرد ،     غامضة الموجودك في التاب«إد الخلود والقوك ال

الّل  يعُدّ و نك  للتاب،  كما  ل  يتجلّى في دف  الموتى.  رمز للموت وانحلال البعد الماد  لل ياك، والّ   -للال  الماد   
 والياك بعد الموت نظرا  لقدرك النباتات  لى النمو. مكا   للدف ، أن يكون أيضا  مكا   لل ياك 

اب  قرية وديعة تق  في    »أ  قرو ّ   :في  وار أجر  مع   ويش  إد سبب ذلي   ويبجلّ   يحبّ ودي  سعادك التاب
ني ت أزال  شمال لبنان، وُلدتُ في بيت متوا   سقنى  وأر   م  تراب، و شت طنىولتي م  الشجر والتاب، وأظ  أنّ 

ذهبتُ   أحم  وأينما  قلبي،  في  اليوم  إد  التاب  لك     .( https://www.lahamag.com/article)  « و للتُ   ذاك 
للقّرال التاب  يكتبها     الّتي  قريت   والقارئات  الكاية  تربة  مختل      مسار  ملياك.  لها  انىات  ف  المنىعم  م   العمى 

هو السبب في ا تبار انىة )ا  مى( تركيبا  موسوما  بجانب  هلا  و الإنسان أو اليوان، وت نك  أن يكون التاب أ مى.  
الم  م   نوع  يحتو   لى  للااوبة نىارقةالتاب؛  نّ   افتقاره  هو  ا  مى  التاب  معت  أنّ  يبدو  الشتال    .  رمز  هو  و في 

الّ  القاسية  يعيشها  للظروف  تريد أنالمعاارنسان  الإتي  الّتي  للعشب  يون، والرياح  الرعبة في أن تكون  تقول شيئا ،    . 
والنىراشة البيضال الّتي ترفرف في الشتال لتدخ  إد منزل الشا ر لتدفئة ننىسها، كلّها اور خياليّة ت نك  أن توجد إت  

ا دب الموسومة  ؛ في  المج  الكلمات  فهك  تو   لى  ت  و   ، لللي  تركيبات    تعبّر ملبب ،  بشك   التعب ات  هله     
عالبا  ما تكون الريح  و لك   يون  نك  أن تدل  لى النمو الوا ك.    ،و رمز للنمو العشب هفة، ب  كلّها جم .  وانىيّ 

الرسول الّل  يخبر    المستقب ، لك  ذلي لمج يت ق  في هله القايدك. أمّا النىراشة البيضال فهك ننى  ا م  والرعبة  
 الّتي تت رك نحو الشا ر. 

العاقرك( في    ن   لى   يرُعَبرَّ موسو  هو أيضا  تركيب موسوم آخر  و   اف  شعرالتكيب الوانىكّ الموسوم )للس ب 
ت  وپنجه نرم كردن، دشوار. / منّخوار، دست هاي ريشه شدن، ترسناك است / با كرمزار زاده در شوره :  هلا الن و

از   قطره خفت   عقيم،   ىابرها كشيدن  به  كردن  خوش  دل   / است  پرنده   ىابار  منقار  از  غفلتاً  كه  بچكد،  /  اي 

  ى ام / تاب بياوريد/ روزهاخود گفته ى به يك، جزء به جزء / در دانشنامۀ گياه... / من اين همه را، يك   آورشرم

 . (584: 1396)موسو ،  در راه است!  ىباران

  إنّ   باكالس ب العاقر إد  والتعام  م  الديدان الآكلة للجلور اعببا وم  المهين التوس     بامخينىةٌ    وتدك  سباة    التجمة: في أرض  )
تقبر   بقبرك  تسعد  أن  طا   بغتة   مر مخز  منقار  قلت ك ّ   بارم   وا د  لقد  الآخر، وجزل  ا  هلا،  الآخربا في موسو   ا  تلو  تي تلو 

 (  لوا ملابربا ا يام الممبرك قادمة. باالعشبيّة 
.  ومخالنىا  للواق   ، والشا ر م  خلال الإتيان بجانب الس ابة ية  انتباه القارئ ويخل  تركيبا  موسوما  يةر العقم ميزك بش

( في ا ملة هك إ د  الكلمات الموسومة ا خر  الّتي ت تتواف  م  القيقة.  قم الس ابة ل   توس )ال  ايغة المادرف
الوتدك بأرض سباة،   في   يشب  . ملإ افة إد ذلي، في هلا النن، هناك تركيب إ افّي موسوم  دم الهبولننى  معت 
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ا  دا    ك هوا بات العقر للس اب  ض سباة  ا يكون سبب مقارنة الوتدك بأر وهو ما يتعارض أيضا  م  القيقة. رعّ 
   والمعا ك الّتي يواجهها البشر في هلا العالمج.

 . التركیبات الوصفیّة غير المشتقة من الطبیعة 2-1-2
الموسومة  قسم هناك   الكلمات  م   في  يُ   آخر  ودي   ستادم  و أشعار  وانىيّة،   افو  سعادك  تركيبات  بشك   موسو  
انىات ت نك  تلقيها إت في  المج ا دب، و ندما نقارن    واوفاتبيعة. تستقب  الممواوفها ع  مشت  م  البويكون  
ال الم  تاكيبهله  الضمنيّ   ركزيةّا ديدك ملكلمات  المعت  يابح  ال  بدون انىات،  نظرا   ا  أكةر و و   تكيباتفي هله   .

الانىات،   هله  في  قيود  وجود  هله  م    ا   ديد  البا  يجد  لعدم  الموسومة    مة   النوع  و التكيبات  هلا    لد  م  
.  اعبا    قاا د اوجع  اختيار تركيبات مشتكة في    ، ت ا واافب في تشتّ الشا ري ، لك  هلا النقن ملت ديد تسبّ 

م    أمةلة  انتقال  مشتكةقاا د   اولنا  لها يات  الشا ري   وبريئة  .  هلي   مقدسة  التاليتين لد انىتي  القايدتين  في 
أشاد ودي  سعادك ملامت في قايدت  م  خلال مقارنة الكلمات ع  مناسبة ب ،    . فقدم   ي  النقالمتشابهتين  

اللهنيّ  اتستكشاف  في  تسبب  موسومة،  استادام كلمات  يرَتَدَّفةَوا    لقراّل:ل  و بر  أن  والنّاس   الكُتَّاب   ليَ   لى  أ 
كُ، وورالَها ت  ديقةَ وت طري ؟ لماذابا إذنْ يرَهْد مونَ هلا الهيكَ ،  ب اَمْت ه م؟ أن يعرفوا أنّبا الاَمْتَ هو عُرفترُهُم الوَ يد

، مُر نىيَن م   البَرد  وخا  بيَن وخَجُولين؟الاَمْتَ المقدَّسَ هلا   (314: 2016)سعادك،  ، وينَامونَ ُ راك  فيبا الكلام 
المقدس انىة للامت،     تبارلللي، يكش  الشا ر م  ؛ نسب القداسة إد الامتت نك  أن تُ   أرض الواق  نىك  ف

إد   النىع  يضي   وبهلا  النن،  الموسوم في  التكيب  وي      وأ يت   الامت  النوم في  هبقيمة  دينيّا  و قا ديّا .    جانبا  
أيضا    الواق    باركالكلام  م   تتواف   المتكلّمين  موسومة ت  عنىلة  العشواويدل  لى  اتستادام  الشا ر  يلوم  وع      كّ . 

 في ا ملة. الن و  ، والّتي لها دور الال( راك)الا يح للكلمات  بر كلمة 
خورد / و گاه آن را بين  / زير پاي تو قِل مى  توپ كوچك معصومىدنياي من / مثل    موسو :  نشد  افو وي

ها را جوري كور  كه من نخِ يويو را نبينم / چرا همۀ سرنخ   ى آورى / جوربرى، مىهاى خودت / مىمن و دست 

 .(316-315: 1396موسو ، ) اندهاي  پيدا و ناپيدا / گيجم كرده كنى كه خيالم راحت شود / اين رشته نمى
ت أر     كادأ تى     ت قدمييبا وأ يا   تأخلينها بيني وبين يديي وتعيدينهابا  كرك اغ ك معاومةتجمة: يتد رج  المكبا مة   ال)

 ( .خيط اليويوبا لماذا ت تعمين جمي  القرا    تى أتمك  م  اتستخالبا لقد أربكتني هله الخيو  المر ية وع  المر ية
يبتكر    ، وهكلا تي أابح ما ها الآن في يد  بيبت  بكرك اغ ك بريئة هاد ة ت  دأ يات  الّ    افو موسو يقارن  

الكرك. إد  المعاوم  انىة  إ افة  خلال  م   ا ود  للوهلة  يبهرهم  موسوما   أنّ   تركيبا   نعلم  أن  انىة    يجب  تخاين 
ال  »معاومة« القيقكّ لمواوف  العالمج  الشعر، وفي  فقط في  المج  توجد كرك    لكرك ممك   العام     معاومة ت  وهلا هو 

 . ا التكيب موسوما  ع  هليجل  الّ 
  تان مركزيتّانالدم والكلمات كلم  ة في الانىتين. نّ هناك  ركة  دوانيّ   ؛معا  العنينىة  خ والكلمات  الدم الاار   يدُرس

الّ  أمر ع  مقبول في    تين قبول هاتين الانى   نّ   كلمتين موسومتين؛ ا إد  موله تي  وهله هك الانىات  لهاتين الكلمتين 
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وجوده   تغي  كيميال  في  سعادك  ودي   يبدأ  الواق .  موسومين:   المج  وانىيين  بتكيبين  للقارئ  التغي   هلا  نرُقَل بُ  ويقدم 
، فيَاُ  في داخل نا شَجرٌ اام تٌ وُ شبٌبا رقَيٌ    وضَ   واست نى ال  العروق. نقُلبُها جمادا      الدم  الاار خكيميالَ  إد نبات 

!  أننىسنَا جمادا ! أ   نَار  َ ظيم  هلا  لى شريعة  التَّكوي   هلهبا الكيميال، فياُ  ثَََّةَ َ جَرٌ نُكُ  ا لُوسُ  لي با إننّا نُحوّ لُ 
 ( 320: 2016)سعادك، 

هلان التكيبان  و بعد التغ ات الّتي  د  في وجود الشا ر، بدت  م  الدم الاارخ، تظهر شجرك اامتة ونبتة رقيقة. 
في وويهما  ميز ا  الشا ر  لك   بشريةّ،  خاا ن  والامت  الاراخ  تخاياهما  موسومان؛  نّ  خلال  م   النن   

الاامتة والشجرك  الر ا،  و دم  للا تجاج  رمز  هو  الاارخ  الدم  بشريةّ.  ع   وا   لمواوفات  السكون  إد  لخضوع  ترمز 
الموق . لل ياك  الشجرك»  وقبول  مةال  الماتلنىة  شك   والآخرون،  و وت ا  )نيكوبخت  النمو  و»  (157:  1388« 

التجديد للنباتات  لامة  لى  النىرد   المستمر  للمبدأ  ا بدية  العودك  بأسبورك  وتلك   )دوبوكور،  الدور    »1376  :
يبدو أنّ    .لكنها أاب ت في قايدك  افو موسو  اامتةالشجرك رمز للنمو والياك، وبسبب تغ ها المستمر  (.  21

 نّ الشا ر يتوق     مواجهة المشاك  والزن    ؛هناك نو ا  م  المل  والإرهاق الوا  ين في هلا ا زل م  القايدك
 ويختار الامت  لا  في مواجهة الو  .

العنينىة«تو   لى  في  افو موسو ،    شعرا  أمّ  الدم   »الكلمات  الر ا مة    لى ننى  منىهوم ات تجاج و دم 
دورا   الاارخ،  لى   وتلعب  الر ا  للتعب      دم  بقو ا  الكلمات  تنىو  أنّ  هو  اختلافهما  أنّ  م   هما  في  م الرعم 

و كودكى كه از اسب و كوچه    /  شودخيابان شلوغ مى  /  در سطرهاى بعدى اين شعرالتعب      الة النىو ى:  

بود مىصندلى  /  آمده  واژگون  را  مى  /  كندها  آتش  به  را  نشسته پله بر    /  كشدميخانه  سيمانى  و    /  استهاى 

 كشندكه بر آن شعله مى  /  هاى پرخاشجو با واژه   /  آوردديوارها را به خاطر مى  /  ور استهايش هنوز شعله دست

 (. 110: 1396)موسو ، 
الّ ال) والبنى   مزدحما با  الشارع  يابح  القايدكبا  هله  م   التالية  السبور  في  يقلب تجمة:  والزقاقبا  الاان  م   جال  ل  كان 

الّتي يشع     باعنينىة ملكلمات ال لى درجات ا ينتبا وما تزال يداه  تقانبا يتلكر ا درانبا    قد جل الكراسكبا يشع  الانةبا  
 ( .اللهب  ليها

تي تكتب  لى ا دران ويخل  ويش  الشا ر إد رسوم ات تجاج الّ     ت نك  وا  العن  ملكلمات في الواق  
تخاين  خلال  م   موسوما   الانىة   تركيبا   الموسوم   هله  النىع   يجع   اللهب »  للكلمات.  أكةر    «يشع   النن  هلا 
ات تجاج ذروك  ويعبر     موسوم؛  موسوميّا   النىع   هلا  اللهب     نّ .  مة   تكون  أن  نك   ت  الواق   في  الكلمات 

ويكرر ننى     ، الشا ر  يكم  اللغز المنىاهيمك الّل  قاده   تركيب وانىكّ موسوم آخر   أيضا    ا يد  المشتعلة  المشتع .
 .معت هله العبارك  ند الشا ر لي  معناها الظاهر، ب  معناها الضمني، وهو معت قوك التغي  وات تجاج  نّ ؛ نىاهيم الم

 .التراكیب الإضافیّة 2-2
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قسم هلا  نك  أن يودي  سعادك و افو موسو .    أشعارفي  الكلمات الموسومة    هك جزل آخر م  ة  التكيبات الإ افيّ 
ع     ضافاتاختيار الم   يؤد ،  كيبات الإ افيّة اليويةّفي الت .  وجماد ّ    يو ّ ؛  العنوان بنال   لى المضافات إد قسمين

والخياليّ الواقعيّ  لة  وتخاياها  إليها ة  م   لمضافات  تركيبات  إنشال  ال  وسومةإد  انتباه  في  قراّل  لب  لك   التكيبات  . 
ا ماديةّ ا تبار ك ّ الإ افيّة  نك   إليهام     ،  والمضافات  فإنّ   .ع   قيقية  المضافات  الواق ،  بين    في  هاتين  ا م  

ال  يجع  م  المست ي  تخي   د بينهما فيما يتعل  بأ ّ   ا  مع  الكلمتين .  لى سبي  المةال، في  تكيبمنهما سبب هلا 
الي الريح»  و ّ التكيب  العين  يؤد   ،  « ين  الواقعكّ   كالمضافو    م  ع   تركيب  تكوي   إد  ولك  في  وسومللريح   ،

  الاول  لى و   ركزيةّإد كلمتها الم  الإ افيّ   بجانب م  التكي  مقارنة ك ّ    ، نك« أشجار الرعبات»  ا ماد ّ التكيب  
الرعبات« مركّ أخر  ومقارن  شجرك ككلمة مركزيةّمل  «أشجار الرعبات» ة. أ  نك  مقارنة  وسومالكلمة الم  ة »أشجار 

أيضا   كلمة مركزيةّ  ملرعبة فإنّ وهك  ذلي،  ال  . م   الرعبات«هلا  الدي  أ  »أشجار  ل  لمج يحد   لى  الّ   تكيب 
قارئ منىاهيم مختلنىة م     نىة، ويستنتج ك ّ تؤد  هله  رية العم  إد خل  مدلوتت مختل  تركيب موسوم.القيقة هو  

ال القرّ    هلايدلّ   ة.قارن  ملكلمة المركزيّ   ل الّ   جزل م  التكيب الإ افيّ     ّ   ا  وفق  تاكيبهله  ال في النن   لى وجود 
 إد ناوص منىتو ة. هاو ويل  ناوص الشا ري وتأ  هم  لى المنىاهيم الناشئة    

 ة التراكیب الإضافیّة الحیويّ . 2-2-1
 لى    المضافات الّتي تتضم  جزلا  م  جسم الإنسان أو اليوان فيضاف إليها جسم ع   ك  المحور ستتم دراسة في هلا  

المكنية اتستعارك  تقنية  »  . أساس  التاكيب  هله  فهك  فنىك  السياقات،  مة  نموذجك تمتزاج  أنّا  اتستعارك  لى  تظهر 
متبا دي  تماما  في الدي  التقليدّ   ى ا ق ، وليست اتستعارك اليوية منق ة   ماد يربط بين سياقين قد يكو ن  

المكتسب إ د   (.  394:  1996« )الداية،  لمعت مقرر ب  تتدف  المايلة إد أرض جديدك م  خلال المعت ا ديد 
النىضال   إد  ودي  سعادك  يضينىها  الّتي  العين  المشتكة هك  المضافات  أد ههله  أنشد  وَهبتْها ل    :كما  الّتي  الليةَ  أرُيدُ 

،    دُ أمُك. أرُي ، َ ليبَ الجر  الّل با كان يَدْف ُ  م      َ دقةَ النَىضال  البَ  الّل  جَلبَ ُ ل أببا أرُيدُ ريشةَ الروح  أمامَ الباب 
 (. 301: 2016)سعادك،  نَظْرَتي

في    للي؛ لة نك  العةور  ليها في الشعرليّ أفكار خياهك كرك  دقة للنىضال، وريشة للروح و ليب لل جر إنّ فكرك  
الةلا ة   التكيبات  إليها.  هله  للمضافات  م  خلال تخاياها  الموسومة  التاكيب  بخل   تقوم  الّتي  المضافات  هك  هله 

ينىتض أن يكون النىضال كيا    يا  ل   دقة ونك  أن يكون هلا  لامة  لى الو ك. كما أنّ الروح شبيهة ملبا ر  
لد م   يون  يالّل   يتدف   الليب  وهلا  الليب  ذات  اللبونة  يشب   والجر  والت رر.  الرية  منىهوم  إد  ويرمز  ريش    

 تي يستمر في متابعة  قيقها بعيني .  لى أمنيات الشا ر، والّ  هلا الليب يدلّ  الشا ر. ولع ّ 
تان سوگوار! / بر تو چه رفته است / كز آه! زيتونس:  قايدك  ظى عة  التاكيب الملكورك أ لاه  افو موسو  لو 

 (100: 1396)موسو ،  چكد؟!خونابه مى  گرفتۀ برگانت چشم پرُ غبارِ غم
 (، تقبر دما! ين أوراقي المليئة ملغبار الزي يبا  تى اارت ب  ّ !با ماذا  ادّكآه! يا  ديقة الزيتون الالتجمة: )
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الّتي كتبها   ) ليي اللعنة أيتّها ا رض(  «ننىري  بر تو زمين » قايدك يوظ   افو موسو   دك تركيبات موسومة في 
الّلي    مما    م(1990يونيو    21ش )1369خرداد    31الّل  وق  في    زلزال رودمر   تقوا  تنىهم إ رفي تأبين ا طنىال 

مواط .  ت أل   خمسما ة  وتشريد  وال  شان  أل   و لا ين  سبعة  مقت   وال  في  إد  سبب  العيون  إ افة  تؤد  
إ افيّ  تركيبة  إنشال  إد  ا دب.  ة موسومةا وراق  إت في  المج  توقع   لعين    يلكر    يويةّ ت نك   أيضا  انىتين  الشا ر 

البريقة نواج ومليئة ملغبار، وبهله  أنّ هله  ا وراق، و ا  زينة  الوا ح  النن. م   الوا  والإ افة في  مزيجا  م     
تركيب   الادّك،  الزيتون  إنّ  ديقة  ا طنىال.  تشاهد موت هؤتل  الّتي  الزيتون  أشجار  تعبر     زن ويأس  ا وااف 

الداد   موسوم؛  نّ  إد ت     بشر   طق  وانىكّ  ينسب  أن  ا طنىال  ت  و   ،الديقة  نك   جة   وُ عت  أن  منل 
الناس وشريكات في  زنمأشجار   الشا ر هله ا شجار  ظرات لزن  يعتبر  السبب  ،  الزيتون في زلزال رودمر،  لهلا 

 . وسم مل التكيب الوانىكّ نك  تسمية هلا 
ودي     تنسب إد مضاف إلي  ع  بشر  أو ع   يواني، ويخل  تركيبات موسومة في شعر  كلمة موسومة أخر النىم  

الواقُ  م      ودي  سعادك:  ينشد  سعادك و افو موسو . كما نتَةمُّ  أقدامَنا الاغ ك.با ما هلا  نقَعُدُ  الةلجْ  فم   وها  لى 
ده. رأينا تنىت حَ جَرا    كةنّ  لنا؟با قالوا جال يزُيحُ الاارَ ينىتحُ البابَ. ا ن    السمال   خَنى ضوا ا نخنى ضنا.با يَ عنا ارتبامَ جَس 

 (. 61: 2016)سعادك، 
   للا فإنّ النىم كلمة موسومة.  در الإشارك إد أنّ   ؛ وهلا مخال  للواق   فم في هله القايدك  ذو   السمال كا    ك 

النهري ،  » بين  ما  بلاد  أساط   الآلهة    يتمّ في  السمواتالدي  مستمرار     ياك  في  ( و 407،  1376)بهار،    «في 
   دب القديم  د ة الناس وإسعادهم في ام . عا أنّ م  واجبات ووظا   السمال  رمز للنقال وا   السمال هكا دب  

فقد تعود فكرك وجود فم للسمال إد  قيقة أنّ السمال هك المكان الّل  ينمهر منها    (؛ 87:  1395)ر ايك وخاتمك،  
المبر والةلج اللّلان يرمزان إد ا م ، وينىتض الشا ر لها فما ، ويخل  تركيبا  موسوما ، فكةنّ  يعتبر هلا النىم  فله لتدف   

 ا م .   
خونسرد باش / و خاك   افو موسو :    قاا دالقارئ في    هناك تركيبين إ افيين موسومين يجلمن انتباه  كما أنّ 

اى / بر گور خود بريز / مشتت را بر شيشه مكوب / بر را در نهايت آرامش / جورى كه بيل هم گمان نبرد زنده 

ديوار سينۀ  و  سنگ  تماشايى  دهان  شيشه  پشت  شمشادهاى   / بزن  كنار  را  پرده   / :  1396)موسو ،    ستهم 
165). 

البمةنينة  لى قبرك ببريقة ت تنىكر فيها المس اك  تّى   تجمة:ال) ببالغ  التبة  أنّ ك  هادئا با وانةر  الياكبا ت تضرب    ي  لى قيد 
 ( . ةالبق  خل  الزجاج ملهل ةشجارأيضا     فم الجر وادر الا طبا فأمط الستار  با لى الزجاجبقبضتي 
لي  يعانون  تي يقت ها  افو موسو  ل شااص الّ د اللول المؤلمة الّ تخي  الموت واللامباتك  اه المشاك  أ يعُتبر  

وأت يضرب أن يحافو  لى هدو    الماا ب  يعاني  الّل   الشان  م   الشا ر  فيبلب  الياك.  فم     لى  م  مشاك  
  أفواه وادور ن لهما  ان  ياالجر وا دار كا ن  رمزان للمشاك . في هله القايدك  الجر وادر ا دار بغ  داع، و ا
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. ملبب  في هلا النن هناك كلمة ورمزيةّ   ا تركيبان موسومان يجعلان النن أكةر إبدا ا  وهلا مخال  للواق ؛ لللي  
ويبلب م     واستيعاب   الّتي يعتبرها الشا ر كا نا  ذا إدراك وفهم  (المس اك)موسومة أخر  تستادم في بنال ا ملة وهك  

 لياك. تتايّل  ت يزال يتمتّ  م المس اك أن لي  بوس قة تظاهر ملموت ببريأن يالمااطب 

 .التراكیب الإضافیّة الجماديةّ 2-2-2
كما ذكر  م  قب ، تظهر  .  سعادك و افو موسو   ودي  في شعر  تكرارا  ا كةر    هك م  بين الكلمات   اكيب هله الت 
في هله الالة، نك  مقارنة    ة ع  مةخوذك م  الببيعة. في تركيبات إ افيّ   الشا ري   ا د لقا  وسومة الكلمات الم  أ يا   
أنّ   مركزيةّملكلمة    كيبمكون م  مكو ت الت   ك ّ    مركزيةّ مناسبة لهابكلمة  كلمة المضافة    نك  مقارنة الوهلا يعني 

الّ  التغي ات  الموسومتي  د   وفهم  أيضللتكيب  مقارنة  ا  .  نك   إلي ،  ميزات  يّ ركز الم  لمت بك  المضاف  وفهم  التكيب ة 
م  وجهة    التاكيببنية هله    تُدرسوفهم . إذا    ت د   يتضم  التنىك  ونوع وجهة نظر المومد   منيت  وأنّ   الموسوم

 ما يتم إنشاؤها بنال   لى تقنيات التشبي  واتباع قوا دها.  ا  ا عالب ة، فيبدو أنّ نظر بلاعيّ 
ة ملكلمة جزل م  ا مو ة الإ افيّ     نك  مقارنة ك ّ لقيقة أنّ   ا  ، نظر اكيبع م  الت   في هلا النو  لى الرعم م  أنّ 

معان  منيّ المركزيّ  إد  الواول  الممك   فم   خلال  ة،  م   النن  لسياق  معت  أقرب  تختيار  محاولة  جرت  مختلنىة،  ة 
تننىتاح النن،    ا  . وم  ذلي، نظر تاكيبالمضاف إلي  في الو المضاف  ات تماد  لى تقنية التشبي  واكتشاف العلاقة بين  

 . التاكيبأخر  م  هله  دلوتتال الآخري  استنتاج منك  للقرّ 
ويستادم   التاكيب  هله  مة   سعادك  ودي   إلي   الم يوظ   بين  ليال     (ا  لام )ضاف  وا  لام  تشابها   البوب 

ر  ليَ  يَن أ ودُ ه ضام  م  التَبغ        سةرُْس  ُ وينشد هكلا:   با م   دَجاجات  نرُرَبّ يها  لى    بامَناش  لالَ فاكهة  وبرَيْا  س 
ُ  ليَ بعضَها أيضا   با ُ بوب  أ لام  (.222: 2016)سعادك،  وتبياُ كنوزا  سَةرُْس 
    لى أنّ   هلا التعب  الشعر  الما بعد  دا كّ   يُانَّ   للاو   ،البلور إد ا  لام  ش أن تنسبالواق  المعافي    ت نك 
  نّ الشا ر يربيها   ؛بياال  بدت  م   ا  رو  الشا ر قاة دجاجة أ بت  بلرك  لى أم  أن تض  ل  كنز ي.   بارك موسومة

  ش  أيضا  تجملة موسومة،    االكنوز بدت  م  البيا، ملإ افة إد كون تبيا   قيقة أنّ الدجاج     لى  بوب ا  لام.
 إد أ لام الشا ر العظيمة ورعبات  المهمة.

مثل :  لها  م ت نك  أن يكون سلّ    نّ ا  لام  ؛يستادم  افو موسو  اللم أيضا  ليال  تركيبا  إ افيّا  موسوما  

مى  /  صداى رود زمزمه  هميشه  من  رؤياهايت بنرداز    /  شاعر!   /   كرد:در گوش  برو!  /  ان  )موسو ،    بالا 
1396 :21 ) 

 ! م أ لامي سلّ  تسلَّ الشا ر!با أيها تجمة: مة  اوت النهربا يهم  دا ما  في أذني:با ال
يعتبر  يتمتّ  السبب  لهلا  المست يلة.  ا ماك   وأكةر  ا هات  أبعد  إد  ااب اب   ملقدرك  لى  دا ما   البشر     لم 

 .أهداف الشا ر لهلا اللم سلما  يستبي  م  خلال   قي  رعبات  واتقتاب م  
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ل  ينتمك لمضاف إلي  الّ متشاب  م   ي  ا  (أقلام البرق)و  (إبرك  الشَّم )ا م  بين  فإنّ  في القايدتين التاليتين،  
السمال.   في  الكا نين  والبرق  الشم   موق   ننى   وبسبب  الببيعة،  فكرك  تعُد  إد  نكنها  لإالشم      اجة   برها  برك 

توافق وبسبب  دم  خياليّة،  فكرك  الإنسان  ملاب   ال  ها إالاح  قوب  التكيب  يابح  واق  م   :  موسوما    تركيبا    هلا 
دك  يقُاب ُ   ك   وا د  ا تزاتت  با ينُقّ بُ طويلا  في القولبا وت يجدُ كنزَ  يات  با في اللي   أو في النهاربا  ستَارُجونَبا و لى   

 (. 16: 2016)سعادك،   إبرك  الشَّم ستُمزّ قُ المحيباتُ  يابَكمبا وتبََ ةونَ  بةا     
أنّ  إت  نك   أنّ   ت  لهلا   تخي   والخيال.  ا دب  في  المج  لها  مشاب   شكل  أو  ملخياطة  مشغولة  وهك  إبرك  للشم  

فإنّ  ال  السبب،  موسوم هو    تكيب هلا  الخبابتركيب  م   نوع  وراله  يخنىك  أشاااا     .اتجتما كّ   ،  الشا ر  ياور 
هلا ا هد ت طا      يعملون في القول لل اول  لى نايبهم م  الياك و ر  ا رض للعةور  لى كنز  يا م، لك 

يسعون  بةا  إد  سين  التهم ويعتقدون أنّم  م  فإنّ   ، في اللي   من ؛  نّ محيط المشاك  والمعا ك نزق ملابسهم ويتعبهم
 يستبيعون ترقي   يابهم بإبرك توفرها لهم الشم .  

اهتمام الإنسان نظرا  لدورها الر ي  تعدّ الشم  أ د العناار الر يسة والمهمة في الببيعة، والّتي كانت دا ما  محطّ  
القوك اليوية الّتي تمك  كّ  شكل م  النمو. الشم  هك رمز لقوك    اذلي أنّ ويعني    ،نية  قوك كو   فهك في  ياك الإنسان،  

الشم    ملعبادك.  فهك جديرك  للضول،  الشباب، وكمادر  وطاقة  السية  والرعبة  والإمبراطورية في    رمز الياك،  الملكية 
التقاليد،   العالمج، ويشك  شروقها وعروبها رمزا  للوتدك والموت والقيامة: »تشرق الشمو بعا    ا بدية كّ  اباح  أب 

وتغرب كّ  ليلة في أرض الموتى. في هلا الوقت يأخل الناس مع  ويقتلهم  ند عروب الشم ، لكن  في ننى  الوقت  
النور«  إد  ينقلهم  النهار،  الغد،  ندما يأتي  الننىوس في مناط  ا  يم، وفي  :  3، ج1382)شوالي  و گربران،    يرشد 

الميةولوجي(117 بعا  في  جال  وكللي  ذات .  ا مم  بين  ل ب  رمزا   الشم   »كانت  والكايات  وا ساط   ات 
م  إبرك الشم  أشعة الشم  أ نال النهار    رادالمو   (.126)المادر ننىس :    تي تعرف طقوس  بادك النجوم«ا ساط  والّ 
 تي تسه   لى الشا ر الواول إد أ لام . العوام  الّ  ويدل  لى

  مستادام تركيبات موسومة:  اة ويعبر    معنا تادام العناار الببيعيّ يا   افو موسو  الشعر والشا ر مس
:  1396)موسو ،    نوازندگان تالارهاي دود  /  دفترهاي خيس  /  مدادهاي صاعقه  /  شاعران ابري  /  ابر، ابر، ابر،

45). 
 ( المبتلةبا  ازفو قا ات الدخان.الدفاتر  باأقلام البرق ، با الشعرال الغا مونبا هو س اب، هو س اب، هو س ابتجمة: ال)

( وهلا الشعرال الغا مون) ب إد الشعرال مستادام التكيب الوانىكّ الموسوم  يعزو  افو موسو  خاا ن السُ 
الواق  يتواف  م   قا    المج  تتدّ ت  نعمة  الشعرال  عيمة  تكون  أن  الممك   ا تم  م  . م   إد   نّ    ؛الشعرال  قب   ف  

 لى منىهوم  والخيالّ  الموسوم    أقلام رااص مانو ة م  البرق. يحتو  هلا التكيب الإ افيّ   يعتبر لهم افو موسو   
 الية قلم الشعرال وتأ  ه الوا ح في ا تم .فعّ 
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 . المسند والمسند إلیه 2-3
   كلما م الموسومة في ا ملة مستادام المسا ة الّتي توفرها أفعال النن، وبهله البريقة م  خلال  زو    ا دمل يعبر  

النن إد  واقعية  ع   ا مالّ   ؛أفعال  العبل  م   وتضي   القارئ  انتباه  را عة  لب  مسا ة  يخلقون    مالهم.    فإنّم 
في قسمك المسند    لقراّ هما قاا د ا  م  الكلمات الموسومة في    ا  كب    ا   افو موسو  أيضا  جزلمةل   أظهر ودي  سعادك و 

 لى الرعم م  أننّا قمنا بدراسة ا م  الموسومة في  و والمنىعول ب  وا رور.    ،والمبتدأ  ، لي  بأجزال ا مة  النىا  والمسند إ
الكلم بأنّ  اتنبباع  ولتجنب  تنىايلا   أكةر  بدراسة  رعبة   ولك   الموسومة،  التكيبات  الموسومة  قسم  ودي     شعارات 

سنقوم بدراسة الكلمات الموسومة في ا م  م   ي  المسند    ف سب، وهنا  سعادك و افو موسو  تظهر في التكيبات
 والمسند إلي . 

ة  خاا ن وأفعال ع  واقعيّ   نسبودي  سعادك و افو موسو  م  خلال  أشعار  تظهر أ يا   ا م  الموسومة في  
  ة؛ كما يستادم ودي  سعادك شاايات كةرسبو وسقرا  في قايدك ويجع  ا ملة موسومة: إد الشاايات التاريخيّ 

، كالْيُو نية  الضّا  عة  في سا ة  سينداعما،با مُخدَّرك  وَ زينة بُ إسعافهُا ملنَّظَرات  ُ     بايجَ  وأ  أمَْتَن  أرسبو م   دَم هابا وأرُْس 
 (. 85: 2016)سعادك،   سُقراَ  ل يرَلْعَبَ ملكونيا

ننح الشا ر المسا دك ملنظرات تمرأك يو نيّة    وسقرا  في اورك خياليّة.   أرسبويستادم ودي  سعادك شاايتين  
منىقودك و زينة في ميدان سينداعما الشه  في اليو ن، والّتي بسبب نسبها اليو نّي، نك  أن نتنّ الشا رُ أرسبو م   

. يجع  هلا العم  الماال  للواق   م  رموزها وأ لامها رمز    ، ب ر الشاايات في اليو ن نّ أرسبو م  أشه  ؛دمها
وم  ذلي، في جملة أخر  موسومة، يش  الشا ر إد تارف  الغريب المتمة  في إرسال سقرا  للعب    موسومة. ة  لا م

التلا ب م يقو ت والشاايات بسب  ويأتي هلا    والعم  م  عونيا، وبهله ا ملة الموسومة، ية  دهشة القراّل أكةر.
والسا ات هله  يعرفون م جانب؛  مما  المواطنين وع هم  ترداد  أمست مح   ررر  ومنها سا ة سينداعما  ررر  السا ات  أنّ 
اارت مح  انبلاقة المتظاهري  والمتظاهرات  دّ أ  نظام، ومكا    ّ  شك  م  ات تجاجات والةورات. فللا بوس   

ب كما يشال )سوال ا تبر ننىس  مواطنا  أم أجنبيا (، وع  يشال ررر وإن كانوا أفرادا  خالدي  كالود التما ي   الشا ر أن يلع
وا انام في المايال البشرّ ؛ وهو )أ  الشا ر(  ندما نتنّ أرسبو م  دم امرأك يو نيّة في السا ة، ويبُعد سقرا      

ورك  دَّ النىلسنىة وملتال  دَّ أّ  فكرك ت تعجب ؛ ت سيما فلسنىة أرسبو  هله السا ة ليلا  ليلعب ملغونيا قد نهّد  
 وفلسنى  سقرا  المعروفتين المؤ رتين  ل  أرجال الياك النىكريةّ والسياسيّة والةقافيّة  تّ  يومنا الراه .  

بعد از      واقعيّة: ينشئ  افو موسو  أيضا  مة  هله ا م  الموسومة مستادام شااية الرومك وإ با   أفعات  ع

كراوات هم زده   /  و شلوارِ شيكبا يك دست كت    /  آهن تهران ديدم مولانا را در حوالى ميدان راه   /  رفتنِ شما

 (.221: 1396)موسو ،  السير تبريز را هم گرفته بودبليت قطار سريع  / بود
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الرومكبعد مغادرتكمبا رأيتُ  مباشرك  تجمة:  ال) أنيقينبا وقد ارتد    كملقرب م  سا ة سكة  ديد طهرانبا بست   الملا  وبنبلون 
 ( اشت  أيضا  تلكرك قبار فا   السر ة إد تبريز.و ضا با يرببة  ن  أ

الرومك  جلال الدي    رأ  الشا ر ياور الشا ر مشهدا  خياليّا  تماما  للقراّل ويلكر قاة عريبة ذات جم  موسومة: أنّ 
؛ للا، في استمرار  ر ول سا ة سكة الديد في طهران، وم  الوا ح أنّ هناك محبات قبانشك مسر ا  وبةياب مدنية  

واشت  أيضا  تلكرك قبار تبريز. يعود اختيار    وبنبلون أنيقين   كبست   الرومك القاة،  لينا أن ننتظر ر لة الرومك. ارتد   
أنّ     ، ولد في تبريز، وينو  الرومك الآن مقابلة أستاذه(تبريز الشم   )ال،  هم ومل  الرومك  معلم مدينة تبريز إد  قيقة 

. وللملا الرومك ننى  المكانة السامية  رسبو وسقرا  لدی الشعب الإيرانّ . وللا لد تمةال  في  في مسقط رأس   ومراده
عّ  دور الملا الرومك دون أن  سا ات كة ك في المدن الإيرانيّة. والنىرق بين قايدتي الشا ري  هو أنّ  افو موسو   

 نّ  شاايت  ومكانت ، أو نتن دم  أو ين ي  جانبا  ليهو ويلعب ررر كما فع  ودي  سعادك بأرسبو وسقرا .  
لودي  الكاملة  الشعرية  ا  مال  في  جال  نارَكَ سعادك:    وقد  تقُدّ مُ   شربتَ  ولمج  السا ة   في  رقََانا  وا دكبا  دفعة  

 (. 31: 2016)سعادك،  وأنتَ تنىكّ رُ في ا رال  يد كَبا ب عْها نَشوتَيبا رفَرَعْنا م ياهَنا إد  دود هابا  
م  القيقة ويسلط سعادك الضول  لى نا  بهله ا ملة الموسومة. في الواق ،  النهار بواسبة الإنسان يتعارض شرب 

كلمة هله ا ملة. كما يقارن الشا ر اليد ملا رال ويخل  تركيبا     وسم الّتي لها دور منىعول ب  تتسبب في    (نارك)  فإن ّ
. هله ا ملة هك أيضا جملة موسومة،  ي   (بعها )موسوما ، ثم يشج  المااطب  لى بي  هله الا رال بنىع     ا  إ افيّ 

 ت نك  بي  الا ار . 
يك درخت جوان / در يك محلۀ ييلاقى قرار  با  فيها جم  موسومة:    ا  أيضينشد  افو موسو  قاا د أخر   

هاش فرو ريزد /  ليوان / تا مستى شبانه به آرامي/ از شاخه   نوشد پياپى، ليوان ها آب مىملاقات دارم / گاهي صبح 

:  1396موسو ،  )  كندكشد / و اتاق را / از خلسۀ يوگا سرشار مىوزد / روى زمين دراز مىگاهى كه باد مى
442). 

فإ لابا  تى يسقط السكر في    ا  جمة: لد  مو د لقال م  شجرك فتيّةبا في  ك ماينىكبا أ يا   في الاباح تشرب المال إ لالت )
 ( م  أعاانابا أ يا    ندما  ب الرياحبا تستلقك  لى ا رضبا وتم  الغرفةبا بنشوك اليوعا. بتيّ اللي  

لها  وخياليّة      خلال إسناد الخاا ن البشريةّ إد هله الشجرك، يبتكر جملا  موسومةيا  الشا ر شجرك فتيّة، وم
.  ل  هله الشجرك  لى جانب بعيد    اتجتماع مة    أكةر فا لية في است ةا  المنىهوم المنشود ل  منىاهيم  منيّة و 

المال كةسا   وتشرب  الاباح    فكةسا    البشر  ويزي  ك ّ   نّ  » ند  والمبهر  لل ياك  الواهب  هو  الداخلك   المال  التلو  
 الشجرك  ثم تستلقك(،  114:  1402« )عيبي والآخرون،  والخارجك ويهيئ الننى  البشرية وا سد لقبول  ياك جديدك.

اليوعا  ندما  بّ  وتمارس  ا رض  »اليوعا الرياح   لى  أنّ  عا  مخمورك.  الشجرك  هله  ا   ؛  نّ  التدريب  م    لرو كّ نوع 
هله الشجرك الاوفية هك رمز    يبدو أنّ (؛  ف476:  1386« )هيلنز،  تي تكبح وترويا ا   المتمردكة الّ والتعاليم الرو يّ 

 .للإنسان المعاار،  ي  يعتبر الشا ر اللجول إد التاوف ونقال الروح وسيلة لإنقاذ الإنسان م  مشاك  العالمج الماد ّ 
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 . النتیجة 3
يعدّ كّ  م  ودي  سعادك و افو موسو  م  الشعرال المحد ين في ا دبين العربّ والنىارسكّ م   ي  إبدا ا ما الشعريةّ  

  . الموسومة  كلماتاليركز جزل م  هله اتبتكارات  لى استادام  في قايدك النةر الّتي تنسجم م  مشا ر ا وأفكار ا.  
وأسلوب ما بعد الدا ة في استمرار أ مالهما    في بداية ا مالهما ا دبيّة   مانسيّة لرو النز ات ا ا مزيج م    وعا أنّ قاا د 

 ي  ا سلوبين.  بهل ا  ر أيض تتة ّ الموسومة طريقة استادام الكلمات يكون م  الوا ح أن  النىنيّة؛
وفقا  ي الشا ر   إن ا ديدك،    ،  ا دبيّة  بس   اوت للمسا ات  لغة  الغموض  بياختيار  وبعيدك       للتعب     ة 

 .  ا سبوريةّ والنبرك المل ميّة الرموزم  خلال  نب  الكلمات الموسومة 
الم   تعُبرَّ  إد جم .وإ افيّ   ، ةوانىيّ   تركيباتشا ري  في شك   ال  شعار   وسومة الكلمات  تسبب في    ة ملإ افة  ما 

 المج الواق .  قا    هو تناقضها م  موسومة افتاض هله التكيبات وا م  
ودي   ندما يختار  رك.  ستعااتالكلمات الموسومة في شك  التاكيب الوانىيّة عالبا  ما تستادم في شك     ظنىتو إذا  

يجعلانا موسومة  ة بنال   لى خبابهما المرعوب فيهما و يّ ركز الكلمات الم   لى أساس ة  تعاب   منيّ سعادك و افو موسو   
تقنية   تظهر  ع ها،  أو  الببيعة  م   مشتقة  هله  الننفي    اتستعاركمستادام انىات  تلعب  الموسومة.  في    التاكيب 

استعار  ومار ةشك   مكنية  هاما  دور   تين  القرّ   ا   أذهان  في  للشا ري   المقاود  المعت  تكوي   النظمفي  وتشكي    ينال 
ة المعت ونق   بوظينىتها الخااة  ع  م  الممك  إدراك تعدديّ   اتستعارك  . في عضون ذلي، فإنّ  للنن والعقلكّ   المنبقكّ 

 . الموسومةم  الكلمات  ا  ة جيدالمعاني الضمنيّ 
اليويةّ  المة   افيّ الإ  التاكيب   تتجلّى الشا ري في  وسومة  استعارات    أشعار  هله   مكنيةبنال   لى  وخاا اها. في 
إليها  تشارك  ،التاكيب الم  المضافات  وهله  يّ ركز الكلمات  الّ   المضافاتة،  الهك  تقود  الموسومة  نحو    تاكيبتي  الكلمات 

 كلمات. الوتوفر مناة مناسبة للتعب     المواق  وا فكار الماتلنىة للشا ري  في شك  
الموسومة ا ماديةّتعتبر   الكلمات    التاكيب الإ افيّة  بنال     تظهرتي  في قاا د سعادك وموسو ، والّ   الموسومة أكةر 
واستنتاج المدلوتت الماتلنىة م  هله  ، المركزيةّ ة التشبي . نك  مقارنة كلا ا زأي  م  هله الكلمات ملكلمات  لى تقني

  م  ق ب  القراّل   الشا ري  منىتو ة لتنىس ات متعددكقاا د    ناوص  ع   تي  العوام  الّ   م  هلا  فإنّ  التاكيب؛ لللي   
 وجهة نظرهم. كلمات  سب منىاهيم مختلنىة م  هله ال وا يستنبب لهم أن ونك  

الم الكلمات  م   آخر  الم  وسومةجزل  للجم   مخان  وموسو   سعادك  قاا د  الشا ران    .وسومةفي  أكةر  يعتبر 
هله ا م . معظم هله ا م ، ملإ افة إد  في    الناشئة    التاري ، أو ا سبورك، أو الةقافة   ة ياليّ خو است الة    فعالا 

 . رموز، والعديد م  الاجتما يّة أو انسانيّةمحددك، وخبامت  لوتتمدة،  تو   لى ا وانب ا ماليّ 
 المج الببيعة.     مالكلمات    الشا ري  تكي  بعا هلهأشعار  في    وسومةم  أكةر السمات الوا  ة للكلمات الم

  همت نك  أن يكونوا ع  مبالين عادر إلهام  -إن لمج يك  كلّهم    –  لي  نشةوا في  ض  الببيعةالشعرال الّ جّ     نّ إ
ا   وإن كان هلا.   الدا ة،    شعار في  بعد  ما  أسلوب  إد  و  تنىقد المنسوبة  لونا  اورها الببيعة  م     تأخل  الغالب  في 
 . ات المعاشةاليومي
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المعاشة وملابسات  ، وللا  ا بحسب ظروفهما م  العالمج الخارجكّ  والمنتز ة   ،الننىسيّة تهما لال ي  الشا ر  قاا د  تخض  
 ما تقاه م  أتعاب  لى يد بني جلد م م  جانب،    و دي  في الاورك الشعريةّ  ما يهما بحاجة إد تعب   دي 

  شيال ا ة خااة إد  خاا ن بشريّ   انسنادي   ولمساه م  جمال في الببيعة الّتي تر ر ا فيها م  جانب آخر. فهما تارك  
هلا   ويرسم  الرومك،  والملا  وأ لام  كةرسبو  ملزم   التلا ب  المست ي   بر  يجسدان  أخر   وتارك   الببيعة،  و ناار 

مبتكرك. شعريةّ  سياقات  دورو   التلا ب  بر  اننىعات الموسومة    الكلمات   يكم   نق     ماوترجمة  اربها  وشعور   ما في 
ومعتقدات   الشعريةّ والإنسان  الكون  أ،   اه  الشعر ّ فيمي   و إد    سلوبهما  الخياليّة  بعيدالاور  المباشر   ا  الإيحا يّة    ك،    

ع   م   يقتنو  والتميّز    ةواقعيّ ال دا   الإبداع  فضال  إلخل   الشعر ّ في  الخباب  الإبداع  بر  نتاج  هلا  بعا  ، ويأتي 
 .  استادام الكلمات الموسومة

الّل     ناالشا ر   يعتمد هلان ا سلوب  لنسيان  ا    أ ي  ريوفّ  لى  وللامسا ة  ي  ما  ّ  بهما،  ان  بر  فر اس لد ا 
قد لح الشا ران م  خلال أ مالهما الشعريةّ و بر استادام الكلمات الموسومة وع ها م     في  المج ا  لام.   الكلمات

والديةة القدنة  الشعر  وتمكنا  ، فنون  ي  ب   المتلقّ ا  شاركتأن  وآمال  تأوي   ك  معا ك  خيال  والدتتت  م  خلال  المعاني 
الشا ري ؛ لقاا د  موسو    نّ   المستتك  و افو  سعادك  ودي   و زن     ا تم   آتم  التعب      اختارا  ملتزمان  شا ران 

الموسومة في    لدوللا    ، كجزل م  رسالتهما الكلمات  معاني  الإنسان    أشعار اعالبية  إد مشاك  وإخنىاقات  موجهة 
 المعاار. 

 . الهوامش 4
ل  ا ررربر إد تررررك وطنررر  إد أسرررتاليا بسررربب ولرررد في قريرررة شرررببين شمرررال لبنرررانشرررا ر لبنرررانّي  سرررعادك وديررر   .(1) ، والرررّ

برررمدينة رودمر في محافظررة جرريلان  ولررد شررا ر إيرررانيّ  ررافو موسررو  بررين و  النىو ررى الررّتي رأهررا في مجتمعرر  ومسررقط رأسرر ،
الهمررا ا دبيررّة، لكرر  في المرا رر  اللا قررة مرر  مسررار ا ة في بدايررة أ مشمررال إيررران. كرران لهررلي  الشررا ري  نز ررات رومانسرريّ 

 .الشعرّ ، اختارا أسلوب ما بعد الدا ة

ة تعرررررف أيضررررا  بح(2) ة بنيويررررّ متررررة رك بأرال »د  سوسرررر « م، 1926تأسسررررت في أكترررروبر لقررررة بررررراغ . هررررك »مدرسررررة لغويررررّ
ومرر  أبرررز أ ررلام هررله المدرسررة: ما يسرريوس وجوزيرر  وأفكرراره اللغويررّة. تبررورت هررله المدرسررة لمرردك  شررر سررنوات في بررراغ 

وآخرررون. فقرردت المدرسررة قاد ررا زمتي، وتلاميررل ا، وا مرر  نيكرروت  تروبتسرركو ، ورومرران جاكبسررون وكرسينىسرركك... 
تي ارررارت وطنرررا  جديررردا  لهرررا.« ر ، )النرررو  البرررارزي  أ نرررال ا رررتلال ا لمرررانّي، ثمّ انتقررر  مقرهرررا إد »هارفرررارد« في ا مريكرررا الرررّ

 مركرررزيّا   ا  ة بوارررنىها بعُررردا تمرررد رواد  لقرررة برررراغ ابتررردال  مررر  مؤسسرررها ما يسررريوس  لرررى المقاربرررة السرررانكرونيّ ( 79: 1971
 .ةلي  يؤمنررون فقررط ملمقاربررة التاريخيررّ ، ومرد  هررلا اتختيررار كررونم يعار ررون بشررك  وا ررح مدرسررةَ الن رراك ا رردد الررّ و روريّا  

ة ة، دراسررة وظينىيررّ ة، والدتليررّ ، والن ويررّ ة، والارررفيةّ اللغة الكلك عستويات  الماتلنىررة: الارروتيّ   يدرس نظام ويتميز منهجها بأنّ 
 .  ضةمح
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 المصادر والمراجع  
 (. پژوهشي در اساطير ايران. چاپ دوم. تهران: آگه.  1376بهار، مهرداد ) 

 ا ود.ب وت: المنظمة العربيّة للتجمة. . ترجمة طلال وهبة. الببعة  أس  السيميا يةّ (.  2008تشاندلر، دانيال ) 
 (. بُندَهشِ. گزارنده مهرداد بهار. چاپ پنجم. تهران: توس. 1395دادگي، فرنبغ ) 
 الببعة الةانية. دمش : دار النىكر.    لم الدتلة العربّ النظرية والتببي  )دراسة تاريخيةّ، تأايليةّ، نقديةّ(. (.  1996الداية، فايز ) 

 . 27-26(،  91)   4هنرمند،   ۀ .  مجل موسوي  حافظ   شعر  مجموعه   ۀ (. سطرهاي پنهاني دربار 1389لي ) دستغيب، عبد الع 

 جهان، ترجمۀ جلال ستاري، چاپ دوم. تهران: مركز.  ۀ (. رمزهاي زند 1376دو بوكور، مونيك، ) 
  11،  اعتمراد   ۀ روزنامرگزينره اشرعار حرافظ موسروي،(.  ارۀ  كنم )دربرام، به شعرهاى حافظ فكرر مرى (. به حافظه 1393رخشا، رسول ) 

 . 9(، ص  2958) 
-71(،  3)    8  پژوهري،   شرعر   ۀ . مجلرفارسي   كلاسيك   اشعار   در   آسمان   ۀ زدايي از واژ (. استعاره 1395رضايي، مهدي؛ خاتمي، هاشم ) 

94 . 
 عطار. چاپ دوم. تهران: زواّر.    طّير منطق ال  نظامي   سۀ فردوسي خم  ۀ (. نقد تطبيقي اديان و اساطير در شاهنام 1385زمردي، حميرا ) 

 (. ا  مال الشعريةّ. الببعة ا ود. دمش : دار أمبي . 2016سعادك، ودي  ) 
 . چاپ اول. تهران: جيحون. 3(. فرهنگ نمادها. ترجمۀ سودابه فضايلي. ج 1382شواليه، ژان؛ گربران، آلن ) 

 (. بيان، چاپ دوم، تهران: ميترا. 1386شميسا، سيروس ) 
  و   كدكني شرفيعي   شرعر   در   آتش   و   آب   ۀ شناسان (. خوانش نشانه 1402غيبي، عبدالأحد؛ اسلامي، محمدرضا؛ صدقي كلوانق، سجاد ) 

 . 130-105(،  4) 13نامه ادبيات تطبيقي،  . كاوش پيرس«   »چارلز   الگوي   براساس   آدونيس 
  : التعا دية العمالية للببا ة والنشر. ، الببعة ا ود. تون ، انىاق معجم المابل ات ا دبيةّ (.  1986فت ك، إبراهيم ) 

 ها(. چاپ اول. تهران: سخن. ها، رويكردها وروش شناسى )نظريه (. سبك   1391فتوحي رودمعجنى، محمود ) 
 اشعار. چاپ اول. تهران: نگاه.  عۀ (. مجمو 1396موسوي، حافظ ) 

 (. عدد، نماد، اسطوره. چاپ پنجم. تهران: افكار. 1393نورآقايي، آرش ) 
 ب وت: دار الكتب العلميّة.  لسانيات النن و لي  الخباب، (.  1971النور ، محمد جواد ) 

الگروي آب و  (. بررسري كهن 1388نژاد مهرآبرادي، صرغري ) نيكوبخت، ناصر؛ بزرگ بيگدلي، سعيد؛ قبادي، حسرينعلي؛ سرلماني 

 .  168-145(،  24)   6هاي ادبي، درخت در شعر طاهره صفارزاده. فصلنامه پژوهش 
 (. استعاره، ترجمۀ فرزانه طاهري. چاپ دوم. تهران: مركز . 1380هاوكس، ترنس ) 

 . : جامعة ا ديان والملاهب (. فرهنگ اديان جهان، ترجمۀ گروه مترجمان. قم 1386هيلنز، جان ) 
فتمراني انتقرادي و  اي، تجزيره و تحليرل گ شناسري مقابلره اي در واژگان اي و غيرر هسرته واژگان هسته   . ( 1380الله ) يارمحمدي، لطف 

 . 206-197،  17ترجمه ادبي. نشريه فرهنگستان علوم،  

 المواقع الإلكترونیّة 
-https://www.alkhaleej.ae/2013  اررر ينىة الخلررريج.   . 2013ينررراير    10وديرر  سرررعادك: العمررر  الاررر نىك يعمررر  رؤيررة الشرررا ر. 
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01-10.  

  برررررر وت. .  مجلررررررة لهررررررا الشررررررا ر وديرررررر  سررررررعادك العا ررررررد مرررررر  مهجررررررره القسررررررر  لمج يررررررتك مسررررررقط رو رررررر .   (. 2018)   فقيرررررر ، إيا يرررررر  
https://www.lahamag.com/article/106767 . 
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 چکیده  اطلاعات مقاله 

  ۀ كلمره سرچشرم   ن ي شرود، امرا همري شناخته م   هسته   ۀ به عنوان كلم يك كلمه  ها  زبان   ۀ در هم  مقالۀ پژوهشي نوع مقاله:  

شراعر در    / سرنده ي نو   / نده ي گو   ديدگاه   براساس   با حفظ همين معنى است كه    ي گر ي د   ي ها واژه 

و حرافظ  سرعادۀ    يرع ود گوينرد.  دار مي گردند كه به آن كلمرات نشران نوين پديدار مي  ي فرم 

  در اشعارشران   معنرا سراخت و هم دار هم واژگران نشران هستند كره    ي از جمله شاعران  ي موسو 

فنردهاي ادبري اشرعار دو  توان به كارگيري اين واژگران را از تر پربسامد است؛ تا آنجا كه مي 

در    ي انجرام شرده اسرت، سرع   ي ل ي تحل   ي ف ي پژوهش كه بر اساس روش توص   ن ي . ا شاعر دانست 

ها در اشعار وديع سرعادۀ و حرافظ  آن   ي معان   ن ي مهمتر   ان ي و ب   دار نشان   ي ها ساختار واژه   ي بررس 

اشرعار    ي بررسر.  دارد   يي كرا آمري   ي قري تطب   ادبيرات   هرا در مكترب بر اساس كاربرد آن   موسوي 

را در قالرب    شان اشعار   دار نشان   ي ها دو شاعر نشان داد كه آنها علاوه بر جمله، واژه   ن ي منثور ا 

  . كلمرات اند عرضره داشرته   به دور از پيچيردگي ساده و    ي زبان   ا ب   ي و اضاف   وصفي   ي ها ب ي ترك 

  اي  هريي با ي از ز   مترثرر   ا يرجامعره اسرت و    ط ي برگرفته از جهان و شرا   ا ي اشعار دو شاعر    دار نشان 

هرا و  و اسرتعاره، واژه   ه ي تشب   هاي تكنيك دو شاعر با استفاده از    ن ي ، ا ي رو   ن ي . از ا طبيعت است 

حضور مؤرر خوانندگان در مرتن    ي را برا   ي ط ي شرا   ب ي ترت   ن ي بد   و   آفريند دار مي نشان   ي جملات 

معاصرر  به تصوير كشيدن رنی و درد انسران  آورند.  مي   به متون باز فراهم    خود   متون   ل ي و تبد 

 . معناي غالب واژگان نشاندار اين اشعار است 

 1401/ 06/ 24  : افت ی در   خ ی تار 

 1401/ 09/ 30    تاریخ بازنگری: 

 1401/ 10/ 04:  رش ی پذ   خ ی تار 

 های کلیدی: واژه 
 ، ي زبان شناس 

 دار، نشان   كلمات 

 ، وديع سعادۀ 

 ي موسو   حافظ 

 . ي ق ي تطب   ات ي ادب 
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