
 
 محكّمة( -بحوث في الأدب المقارن )فصليّة علميّة 

 کرمانشاه  ،کليّّة الآداب والعلوم الإنسانيّة، جامعة رازي
 919-29-م، صص  8192هـ. ق/  9331هـ. ش/  9316 الشتاء، 82ة، العدد بعالسّنة السّا

 في رواية  ميخائيل باختين رامنظمن  التحليلية «الكرونوتوب» دراسة
  9«ذاكرة الجسد»و «دو دنيا»

 8فرزانه حاجي قاسمي
في اللغه العربیة و آدابها بجامعة اصفهان، ایران طالبة الدكتوراه  

 3ياحمدرضا صاعد
ایراناللغة العربیة و آدابها بجامعه اصفهان،   سس استاذ مساعد في  

  صالملخّ 
)الزمكانیة( الأدبي خلال الإشارة إلى  في ـ التحلیلي، مصطلح الكرونوتوبالوصعلى المنهج  ةمعتمد الورسة العلمیة ههذ تدرس

إلى الأدب على  هذا المصطلح كیفیة انتقال ت؛کما درسالمصطلح نفسه في حقل عل  الفیزیاء لدى العالم الكبير ألبرت أینشتاین
هذا وإنّ مصطلح "الزمكانیة" أو  ؛میخائیل باختين الشهير الروسي اللغوي وجه العام والروایة على وجه الخاص بید الناسد و

یطلق على فضاء ناتج عن حركة الزمن )الاسترجاعیة أم الاستشرافیة( داخل المكان في الإطار الروائي بحیث لیس  «الكرونوتوب»
بما أنّ المحور الرئیسي في الروایتين الفارسیة والعربیة یدور حول امتزاج الزمان والمكان فهي ثم ككهما عن البعض. بإمكاننا أن نف

استنتجنا من خلال هذه ف .الروسی میخائیل باختين اسدمن منظار الن الروایتين التحلیلیة في إطار بدراسة الكرونوتوب تسام
تتمتع بإطار واسع بالنسبة لروایة  أحلام مستغانميلکاتبة الجزائریة ل «ذاكرة الجسد»في روایة  /الزمکانیةالكرونوتوبیةالدراسة أنّ البنیة 

، وتقنیة وعواطفه أكثر مما نتوسعه هخیال ةعلى سو  اعتمدفیها سد لأنّ البطل )السارد(  یرانیة گلی ترسيللکاتبة الإ «دنیا دو»
؛ نطاق الكرونوتوب الروائي تكوّنان فهما ،لبیان أسباب الحوادث الماضیة الحركات الاسترجاعیة بشكل كبير بما فیها منالتداعیات 
 .  فقط لبیان الحوادث كتبت سد إطار الروایة الفارسیة الزمكاني یكون أسلّ سعة إذ هيفي حين أنّ 

 ألبرت أینشتاین، دو دنیا، ذاكرة الجسد.، میخائیل باختين، الكرونوتوبالأدب المقارن،  الدّليليّة:الكلمات 
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 مةالمقدّ ـ 9
 إشکاليّة البحث. 9-9

حتى يمهد الطریق للدخول في مصطلح الكرونوتوب أو  ينلنا من إشارة عابرة إلى عنصري الزمان والمكان الروائی لا بدّ 
في مجال الأدب بشكل عام والروایة  1الزمكانیة الأدبي ـ النقدي من منظر الناسد واللساني الروسي الشهير میخائیل باختين

 النقد.برت أینشتاین ثم عن مفهومه في عل  لأ نفسه في حقل عل  الفیزیاء لدىنتحدث عن المصطلح فبشكل خاص. 
لحظة كانت أم سنوات.  ؛في فترة محددة أو فترات مختلفة مدّة تستغرق سرد الأحداث التي وسعتفهو  زمن الحكایةأمّا 
الحقبة الزمنیة تشتمل على الأزمنة الثلاثیة )الماضي، الحاضر والمستقبل( وما وسع فیها من الأحداث المتعددة ذات أثر إنّ 

نّ الزمن عنصر أساسي في العمل الأدبي أ»بـمختلف على البطل والشخصیات الأخرى؛ كما تعتقد صبیحة عودة زعرب 
 «تتشكل في داخل الزمن، ومن ثم یصاغ الزمن في داخلها....وبخاصة الروایة، وعلاستها به علاسة مزدوجة، فهي 

هي مجرد نتیجة زمنیة لمقدمة زمنیة أخری؛ هي »نّ زمن الحکایة إعبد الملک مرتاض  قولیو  ؛(61 :3006 ،زعرب)
 ،مرتاض) «الفاعلة بحق. بینما نلفي لحظة الحکایة برد حالة متفاعلة تتقبل التسلط الخلفي وتخضع لطبیعة عطائه

8992: 828.) 
زمنين الحكایة والمحكي. سد تم النّ عملیة السرد تحتوي على أ وتمثل عن إطار الزمن الروائي تحمل معلومات الصورة التالیة

  فیما یلي: تصنیف الزمن في عالم السردیات على أساس العالم الواسعي )الحكایة( والعالم الخیالي )المحكي(

 
حیز هندسي جغرافي ذو سیاسات واضحة، كما نراه في الواسع، بل أنهّ ولیدة أفكار فهو لا یقتصر في  الأدبيالمكان  وأما

 وخواطره طوال مرور الأیام، واللحظات والثواني التي سضاها بالفرح أم بالحزن. المكان الروائي يختلف عن نظيره في البطل
العمل الأدبي وكما نعرف أنّ سوة الخیال من مستلزمات الأعمال  إلى الواسعإذ الخیال هو الذي یقوم بتحویل العالم الواسع 

يمكن و (. 332: 3008، كحلوش) «المكان الحقیقي لا يحتفظ بخصائصه كاملة عند تحوله إلى نص»الأدبیة؛ فلذلك، 
محصلة تصورات عن »هيعبارات مركبة من الواسعیة وسوة الخیال و الروائیة لا تتمثل إلّا في  - القول إنّ الأمكنة الأدبیة

 (. 183: 3010، المقداد) «المكان الحقیقي
 المكان اللفظي واللغوي= المكان الخيالي.المکان الواقعی أمّا  •�المکان اللفظي واللغوي 

 
                                                           
1 ����Mikhail Mikhailovich Bakhtin 
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 (8الـ)المثال 

كانت الأفكار الرمادیة تتوالد في ذلك الصباح. والغیظ يملؤني تدريجیا كلما تقدمت  ملةالج
 الساعة واسترب وست سدوم حسان وناصر لمرافقتي إلى ذلك البیت، لأحضر عرسك. 

وكان غیظي وخیبتي سد شلّا یدي ومنعاني حتى من أن أحلق ذسني أو أستعد لذلك 
 (228)مستغانمي، الفرح المأتم. 

 .السيرة الذاتیة الزمن الکرونوتوبي
ولا یظهر  «حیاة»یتذكر أیاما سضاها في سسنطینة حتى يحضر حفلة زواج  «خالد» المؤشرات

كانت تتوالد، تقدمت، »عودته التخیلیة إلیها إلا باستعمال الأفعال بصیغة الماضي نحو 
 «ذلك الصباح»واس  الإشارة البعیدة مع الظرف  «استرب، كان سد شلا، منعا

 واستخدام تقنیة الوسفة الوصفیة لكي يخلق ذلك الفضاء لنفسه بكل تفصیل تماما.
 مقارنة زمكانية الوطن بين الروايتين .8-9-3

منفصلين  «الجسد ذاكرة»وروایة  «دو دنیا»لا بد لنا من الإشارة إلى أنواع الحركة الذهنیة في كرونوتوب الوطن في روایة 
 ثم نقار ما بالإطار الزمكاني.

استعمال الأفعال بصیغة الماضي  (1، هي:«دو دنیا»من الحركات الذهنیة التي أصبحت شائعة في إطار السرد لروایة 
وسفة (استخدام تقنیة ال2استعمال الأفعال بصیغة المضارع الإخباري.( 3 بألوا ا المختلفة من المطلق، والنقلي، والبعید.

 الوصفیة.
(استعمال العبارات المشيرة إلى أنّ السارد 1فهي: «ذاكرة الجسد»وأما الحركات الذهنیة السائرة في عملیة السرد لروایة 
(استعمال الأفعال بصیغة 2استعمال الأفعال بصیغة الماضي. (3یهت  بالوست الماضي وما فیه من شتى الحوادث والأمور.

 (اختیار القارئ الضمني.1داعیات والحركات الاسترجاعایة.(توظیف تقنیة الت3المضارع.
لي گبعد دراسة أمثلة الكرونوتوب من الوطن في الروایة الفارسیة والروایة العربیة عثرنا على أنّ كل واحد من الروائیتين  

بطل في فضاء سد مرّ ترسي وأحلام مستغانمي سد استعملتا أفعالهما بصیغة الماضي والمضارع حتى يمهّدا الطریق لدخول ال
به مسبقا، من جدید كما یقال إنّ استعمال الأفعال بصیغة الماضي الاستمراري یدل على أنّ السارد یسعى أن يجعل 

الفعل الماضي »نفسه والمستمعين داخل الفضاء بالذات. سد جاء في القواعد النحویة للغة الفارسیة أنّ استعمال 
 (.383: 1263، ایونفر هم) «الاستمراري دلالة على الحكایة

ومن نقاط الاختلاف بینهما أنّ أحلام مستغانمي سد جعلت سارئا ضمنیا )حیاة وسسنطینة( لمكتوبات البطل خالد بن 
طوبال فلذلك، نجد الكثير من الأفعال المستخدمة طوال عملیة السرد بصیغة المضارع مع الضمائر المخاطبة في حين أنّ 

 عل المضارع إلا مع الضمير متكل  الوحدة أو مع الغير. ترسي لا تخاطب أحدا إلا نفسها؛ لهذا لا تستخدم ف
ذاكرة »الكرونوتوبي كما توجد في إطار روایة  «دو دنیا»تقنیة التداعیات في إطار روایة  إضافة إلى ذلك، أننّا لا نواجه

 إلى مفهوم تقنیة التداعي السردیة.العابرة الزمكاني. فلا بد لنا من الإشارة « الجسد
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 التداعيات. 8-9-3
تَداعِیًا تداعتِ الأفكارُ: تواردت، تواترت واستدعى بعضُها بعضًا  تَداعَ، عَلَى یَـتَدَاعَى، تَدَاعَى» داعي لغة بمعنىالت

  (.المعج  اللغة العربیة المعاصرةة البرمج)  «تداعتِ الذكریاتُ / المعاني 
التداعي عملیة توصل المرء إلى موضوع وآخر بسبب العلاسة الذهنیة بینهما. في الواسع، إنّ عملیة التداعي تمنح 

یطلق التداعي على »في موجز الكلام إنهّ للشخصیة فرصة حتى يجسد صوره الذهنیة، وذكریاته، ومشاعره للمرة الثانیة. 
في أكثر الأوسات شيء أو حادثة یتذكران ما  (.362: 1183، صلیبا) «تعاسب الظواهر النفسیة، أو على حدوثها معا

من شروط التداعي أن یكون غير إرادي، أو أن »وسع من أمور شتى في الأیام الماضیة؛ فلذلك يمكننا أن نقول إنهّ 
 )المصدر نفسه(.  «يحدث من تلقاء نفسه رغ  مقاومة الإرادة

ة یوفر فرصة للحركة الذهنیة باعتبارها أمرا أساسیا في الإطار إنّ الاسترجاع الزمني عنصر من عناصر سردی
السالفة في إطار الذکریات والیومیات  البطل/ة الأحداثطوال عملیة الإعادة إلی الماضي یتذکر الزمكاني.  /الكرونوتوبي

الإستبطان أو »یّاً بـبحیث نستطیع القول إنّ الاسترجاع أو الاستذکار خلال عملیة السرد یتبادل مصطلحاً نفسیاً مسم
التطلع إلی الوراء والنظر في »، إلی الذهن کما أنّ مفهوم الاسترجاع یعُرف في مجال عل  النفس بأنهّ «التأمل الباطني

 (. 23: 1181، رزوق) «التجارب والخبرات التي عاشها المرء في الماضي
تحطی  الترتیب »فلذلک، يمکن لنا أن نعرف العودة الزمنیة بالاستذکار إذ السارد أو البطل یذکر ذکریاته المتقدمة. 

 «الزمني غالباً ما یأخذ شکل العودة إلی الوراء، إلی الذکریات، أو الأحداث التي ترکت أثراً في نفس الشخصیة...
علی المعلومات عن الشخصیة وتفاصیلها فحسب؛ بل تقديم تفسير  والمراد منه، لیس ضوءاً  (.23:  3003، النعیمي)

ما کان في الماضي من الأحداث والوسائع في الشخصیة، أثير لسلوک الشخصیة وانفعالاته في الحاضر والإشارة إلی ت
مجراها، أو  ویقترح النقاد أنّ علی الکاتب أن یفرغ بعض حمولة معلوماته إلینا سبل أن يجعل القصة تجري في»راهناً، 

 «یرجئ فعل ذلک حتی نحتاج إلی أن نعرف معلومات أکثر عن الشخصیات وسد تفسر الاسترجاعات في الذاکرة،...
 (. 161-180: 1118، مارتن)
 زمكانية باريس في رواية دو دنيا .8-9-5

 
 «دو دنيا»في رواية  8الكرونوتوب الـ
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 (9)المثال الـ

اینجا ]کلینیک روانی[ دور شوم تا دیر نشده، همین الآن. گویم: باید از  با خودم می ملةالج

اند و  اند و بدنم متعلق به خودم نیست. فکرهایم پراکنده پاهایم به زمین چسبیده

شود: اشکال، اعداد، صداها،  گریزند. همه چیز در سرم تکثیر می ها از ذهنم می کلمه

هایم عبور  ر چشمها از براب ها. صورت های ملافه و تیک و تاک ساعت چروک

شوند. میان گذشته و  دهند و ناپدید می افتند، تغییر شکل می کنند، روی هم می می

 (13)ترسي:  .ای مشخص متوقف شوم آنکه بتوانم روی لحظه چرخم. بی حال می
 امتزاج زمن المغامرة والزمن الیومي. الزمن الکرونوتوبي

تمضي اللحظات الراهنة في مصحة في باریس بأسباب مجهولة. فمن  «گلي ترسي»بطلتنا  المؤشرات
الطبیعي أنّ الابتعاد عن الوطن إضافة إلى الأمراض النفسیة يجعل الإنسان متحيرا بين 
الماضي والحاضر وأحیانا المستقبل أكثر فأكثر. البطلة تشير إلى هذه الأمور بالعبارات 

ر نشده، همین الآن، همه چیز در سرم تکثیر باید از اینجا دور شوم تا دی»التالیة: 

 .«چرخم کنند،  میان گذشته و حال می هایم عبور می شود، از برابر چشم می
إذا أردنا تحدید العناصر الفعالة في التیار الزمكاني فعنصر الحركة مقتصر في حالة 

هذه . وأما سبب «چرخیدن میان حال و گذشته »لاضطراب بين الفترتين الزمنیتين ا
مفتوح ومن الناحیة -الحالة الاضطرابیة فیعود إلى الحضور الإجباري في مكان مغلق

الأخرى، یعود إلى الأفكار المشوشة التي یشتدها نفس المكان. لهذا، نجد البطلة مقتصرة 
  في فضاء لا يملك الترتیب.

 (8)المثال الـ

و دریاها. پسر جوان همسایه  ها زند، کسی از آن سوی کوه ...کسی از دور صدایم می ملةالج

دهد. من عاشق این پسر هستم اما اسمش  ته کوچه ایستاده و دستش را برایم تکان می

ام، عاشق این پسر  گویم که تا ابد، تا روزی که زنده دانم.....با خودم می را نمی

کنم. زنگ کلیسا، همراه با آژیر سرسام  خواهم بود و دو روز نگذشته فراموشش می

 (12المصدر نفسه:)کند. کجا هستم؟... مبولانس، غربت اطرافم را تشدید میآور آ
 امتزاج زمن المغامرة والزمن الیومي. الزمن الکرونوتوبي

حینما تشعر البطلة وهي مضطربة من الوجهة النفسیة، بأنّ شخصا ینادیها من مكان  المؤشرات
من الحاضر إلى الوست البعید  بعید جدا فهذا الشعور باعث من بواعث تنتهي إلى الحركة

)الأیام السالفة( ثم تعیدها صوت جرس الكنیسة وإنذار الإسعاف إلى الوست الراهن 
مكانیا يجعلان البطلة في إطار -هذا الذهاب والإیاب زمنیاس المكان، من جدید. ونف

  الكرونوتوب المشوش والتداخلات غير المنتظمة.
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 (3)المثال الـ
های  خوابِ عجیب من شروع شد. انگار پیش درآمدی بر اتفاقهمه چیز با  ملةالج

 ها.  هشداری گنگ از انتهای باریک خاطره –بعدی بود 

خواب آتش افروز و آقای تانک را دیدم. خانم چنار هم بود، باریک و بلند، با 

همان گردن لاغر و دست و پای دراز. سوار قطار بودیم. چمدان من جا مانده 

زد. پاهایم به زمین چسبیده بود و  وقت نداشتم. قطار سوت می بود. پیاده شدم.

توانستم بدوم. سوفی هم بود. ایستاده بود توی راهروی قطار، پای پنجره، و  نمی

به من زل زده بود. قطار راه افتاد، اما صورت سوفی، با روسری قرمزی که به 

عرق شده و سر داشت، در فضا باقی ماند. بیدار شدم و دیدم که تنم خیسِ 

 (889)ترسي:  قلبم به سنگینی کوه است.
 المغامرة والسيرة الذاتیة. الزمن الکرونوتوبي

یوما من الأیام عاش فیه سد  إنّ عالم الأحلام طریقة عجیبة تجعل المرء في عالم آخر المؤشرات
أشیاء من الممكن أنهّ نسي تلك  ذكرتی. ففي الحالة الأولى أبدا أو لم یعش فیه

الأشیاء أم لا. إنّ الحل  باعتباره حركة ذهنیة يمهد الأمر للمرء حتى يجرب أي 
 فضاء يحبه أم فضاء لا يجد فیه شیئا ليرغب في دخوله. 

كلا الزمان »لأنّ الحل  ظاهرة نفسیة و یةهناك علاسة عمیقة بين الحل  والزمكان
)رحی ،  «انیين عمیقَي التأثير في سير أحداث الروایةوالمكان یشكلان بعُدَینِ نفس

1.) 
همه چیز با خوابِ عجیب من شروع شد. انگار پیش درآمدی بر »العبارات 

تؤكد على  «.ها هشداری گنگ از انتهای باریک خاطره –های بعدی بود  اتفاق
ت أم أي إنّ الحل  طریقة رئیسیة من طرق الدخول إلى السابقا هذه النقطة السردیة
 المسبقات الزمنیة. 

 زمكانية باريس )المنفى( في رواية ذاكرة الجسد   .8-9-6

 
 في رواية "ذاكرة الجسد"  8الكرونوتوب الـ
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 (9)المثال الـ

كنت أرید أن أهنئك على هذا -مددت نحوي یدك مصافحة وسلت بحرارة فاجأتني: ملةالج
وسبل أن تصلني كلماتك..كان نظري..سد توسف عند ذلك السوار الذي . المعرض..

یزین معصمك العاري المدود نحوي.كان إحدى الحليّ القسنطینیة التي تعرف من 
التي لم یكن يخلو منها  «الخلاخل»ذهبها الأصفر المضفور، ومن نقشتها الممیزة. تلك 

 زائري.في الماضي، جهاز عروس ولا معص  امرأة من الشرق الج
مددت یدي إلیك دون أن أرفع عیني تماما عنه. وفي عمر لحظة، عادت ذاكرتي عمرا 
إلى الوراء. إلى معص  )أمّا( الذي لم یفارسه هذا السوار سطّ. وداهمني شعور غامض، 

 ربما منذ أكثر من ثلاثين سنة! منذ متى لم یستوسف نظري سوار كهذا؟ لم أعد أذكر..
 (12)مستغانمي: 

 السيرة الذاتیة. الکرونوتوبي الزمن
علینا أن نشير إلى المؤشرات الصرفیة التي تدلنا على أنّ السارد یسرد ما یتعلق بالفترة  المؤشرات

یكن ، كان توسف،  تصلني، كنت أرید،  مددت، وسلت، فاجأتني»الزمنیة السابقة نحو 
 «حیاة»ابنة صدیق خالد الحمی   .«لم أعد أذكر، داهمني، عادت ذاكرتي، أرفع، يخلو

تزور معرضه للوحات الذي أسی  في باریس دون عل  بأنهّ صدیق أبیه كما أنّ خالد لا 
یعرفها كابنة سي الطاهر. حینما تمد حیاة یدها مصاحفة إلیه یرى السوار الجزائري 

ه إلى الذي زین یدها فرؤیة شیئا تقلیدیا شعبیا بالنسبة للجزائریين من سبل خالد یعود
الوراء من السنوات البعیدة التي كانت لأمه مثل هذا السوار الذي لم یفارق معصمها 

فلهذا، نفس عمل الرؤیة وعودة خالد ذهنیا إلى أزمنة ماضیة بمكان كانت أمه  أبدا.
حاضرة فیه أي سسنطینة یعتبر عنصر الحركة من هنا إلى هناك ومن الوست الحاضر إلى 

كان »التي تبرز لنا الحركة التخیلییة بكل وضوح، هي ومن المؤشرات  الماضي.
نظري..سد توسف عند ذلك السوار، عادت ذاكرتي عمرا إلى الوراء، معص  )أمّا( الذي 

  .«لم یفارسه هذا السوار سطّ، لم أعد أذكر..ربما منذ أكثر من ثلاثين سنة!
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 (8)المثال الـ
الذاکرة تبحث عن جواب لتلک المصادفة..کنت ...عبد المولی..عبد المولی..وراحت  ملةالج

إّ ما أخوان لا أکثر. أحدهما ]سي الطاهر[ استشهد منذ داً. أعرف عائلة عبد المولی جیّ 
والآخر )سي الشریف( تزوج سبل  أکثر من عشرین سنة، وترک صبیّاً وبنتاً فقط.

هر(...تلك التي الاستقلال، وسد یكون له عدة أولاد وبنات..فمن منكما ابنة )سي الطا
حملت اسها وصیة من الجبهة حتى تونس..ونبت عن أبیها في دار البلدیة، لتسجیلها رسیا 

 (11)المصدر نفسه:  في سجل الولادات؟
 المغامرة. الزمن الکرونوتوبي

للمرتين یعني أّ ا تذكر خالد شیئا معروفا لدیه. نفس هذا العمل  «عبد المولى»إعادة كلمة  المؤشرات
وبما أننّا نعرف أنّ  «راحت الذاكرة تبحث عن جواب...»بوصفه حركة ذهنیة إلى الذاكرة 

الذاكرة خزانة تحفظ فیها الأشیاء القديمة بألوا ا العدیدة فالرجوع إلیها لا یعد إلا إحیاء 
الأحدوثة المتنوعة. إضافة إلى ذلك، إنّ استعمال الأفعال  الأیام السابقة بما فیها من

سد ما مرّ به للمرة الثانیة بصیغة الماضي المطلق والماضي الاستمراري یدلنا على أنّ خالد يج
 .«تزوج، نبتراحت تبحث، کنت أعرف، استشهد، ترک، »نحو 

تزداد سرعة الحركة الذهنیة في هذا المثال لنقله من الوست الحاضر ومكانه إلى الوست 
والجملة الوصفیة التي  «كنت أعرف عائلة عبدالمولى جیدا...»الماضي بالعبارة التالیة 

  جاءت بعدها خطوة ثانیة للعودة إلى خارج الإطار الفضائي الذي یكون فیه الآن.
 باريس بين الروايتينمقارنة زمكانية  .8-9-1

فعلینا أن نحدد نوعیة الحركة باعتبارها  «ذاكرة الجسد»وروایة  «دو دنیا»زمكانیة باریس بين روایة قارن إذا أردنا أن ن
 العنصر الرئیسي في الإطار الكرونوتوبي في كل واحد منهما ثم نقوم بالمقارنة بهما.

 الحالات النفسیة الاضطرابیة. (1، هي:«دو دنیا»من الحركات الذهنیة التي أصبحت شائعة في إطار السرد لروایة 
(عالم 1 استعمال الأفعال بصیغة الماضي المطلق والماضي الاستمراري. (3 التداعیات. (2 الإرادة الشخصیة. (3

 الأحلام.
(استعمال الأفعال بصیغة 3(التداعیات.1فهي: «ذاكرة الجسد»لروایة وأما الحركات الذهنیة السائرة في عملیة السرد 

 (اتخاذ القارئ الضمني والتخاطب الذهني.2الماضي المطلق والماضي الاستمراري.
كما نلاحظ أنّ نوعیة الحركة الذهنیة المشتركة بين الإطار الكرونوتوبي للروایتين مقتصرة على تقنیة التداعي واستعمال 

خالد بن طوبال  «ذاكرة الجسد»ة الماضي المطلق، والماضي الاستمراري، والمضارع الإخباري. بطل روایة الأفعال بصیغ
فلهذا، نجد الأفعال المستخدمة بصغیة  «حیاة»یكتب یومیاته للقارئ الضمني وهو لیس سوى ابنة صدیقه الحمی  

لا تواصل كتابة الأیام الماضیة بما فیها من شتى  «ليگ»لأنّ البطلة  «دو دنیا»المضارع الإخباري أكثر مما نجده في روایة 
مطلعة على ما مرّ به من الأحاسیس وعلى  «حیاة»الأمور إلا تتحسن صحتها النفسیة في حين أنّ خالد یرید أن يجعل 

 أنهّ يحبها كجزء من أجزاء وطنه الجزائر وتحدیدا مدینة سسنطینة.
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تعبر عن اللحظات السابقة التي مضتها في الوطن  «لي ترسيگ»ة الإیرانیة وأما نقاط اختلاف بینهما فهي إنّ الروائی 
)إیران( وتحدیدا مدینة طهران وهي تختار الحالات الاضطرابیة ـ النفسیة عاملا رئیسیا للعودة الخیالیة إلى الوراء جانبا إلى 

ذاكرة »نا في دراسة زمكانیة روایة إرادتها الشخصیة وعالم الأحلام تمهیدا للخوض في السنوات الماضیة في حين أنّ 
يروي له ما مرّ ف. وبما أنّ محور الروایة العربیة الرئیسي سارئ ضمني في روایتها نواجه أسلوبا غير أسلوب ترسي «الجسد

لذلك، إنّ الروائیة أحلام مستغانمي سد اختارت أسلوب التخاطب الذهني مدار إطار بالسارد من الحوادث، والمفاجآت. 
 السرد الكرونوتوبي والطریق الأساسي لتوظیف تقنیة الاسترجاع والاستذكار.عملیة 

 تيجةـ النّ 3
المسیطر على ـ  إما الاسترجاعیة إما الاستذكاریة الذهنیةالزمنیة ـ بما فیه من الأمكنة والحركات الفضاء الروائي )الكرونوتوب(إنّ 

فضاء الوطن ا؛ منها مشترك یكونلأحلام مستغانمي  «ذاكرة الجسد»وروایة  گلي ترسيل «دو دنیا»الإطار السردي لروایة 
بتفاصیل مختلفة عن كالمنفى، سسنطینة في الروایة العربیة(  وفضاء بلد فرنسا  ـ  ان في الروایة الفارسیة والجزائر)إیران ـ طهر 

 بعضهما أحیانا.  
 النتائج التالیة:نستنتج ، ونحن معتمدین على رؤیة میخائیل باختين مرت بنابناء على دراسة تحلیلة ف 
إنّ نوعیة الحركة الذهنیة بوصفها العنصر الرئیسي في الإطار الكرونوتوبي، تأتي في كل واحد من الروایتين الفارسیة والعربیة  ـ1

مقتصرة على تقنیة التداعي واستعمال الأفعال بصیغة الماضي المطلق، والماضي الاستمراري، والمضارع الإخباري. في حين أنّ 
ة المضارع الإخباري في إطار روایة العربیة الزمكاني یكون أكثر استخداما بالنسبة لهذا الإطار في استخدام تقنیة التداعي وصیغ

خالد بن طوبال یكتب یومیاته للقارئ  «ذاكرة الجسد»الروایة الفارسیة. فیعود سببه إلى نقطة نفسیة بحیث أنّ بطل روایة 
لي لا تواصل كتابة الأیام الماضیة بما فیها من شتى گ  «دو دنیا»الضمني لیخبره عمّا جرى وعمّا أحسّ آنذاك؛ وبطلة روایة 

وهذا یعني  سعة منه في الروایة الأخيرة.لزمكاني في الروایة الأولى أكثر الأمور إلا تتحسن صحتها النفسیة. لهذا، نجد النطاق ا
لكرونوتوبي والطریق الأساسي لتوظیف سد اختارت أسلوب التخاطب الذهني مدار إطار عملیة السرد ا الجزائریةنّ الروائیة أ

 تقنیة الاسترجاع والاستذكار.
في الأعمال الأدبیة حركة ذات أثر فاعلي تؤدي إلى الوجهات النظریة المختلفة بالنسبة لوسوع  «سوة الخیال والعاطفة»ـ 3

الحوادث وأسبابها. لهذا، نجد السارد أو البطل خلال العملیة السردیة تحكي لنا الأحدوثة والوسائع من نافذة خیاله بتعابير 
في السابق( وهو يحمل الأفكار المشوشة، والمشاعر المضطربة؛  جدیدة )الاستعارات والتشابیه والكنایات لم یُستعمل مثلها

ويجعل للحوادث أسبابا حقیقیة أم غير حقیقیة. فلا يمكن خلق الأسباب بید الشخص إلا مستفادا من سوة الخیال كما فعله 
 . ةالفارسی ة في الروایةأكثر من البطل ةالعربیفي الروایة البطل 

ال یتكأ على تصوراته الذهنیة وأحاسیسه لكي یبرر بعض الحوادث التي شهدها طوال ثواني خالد ابن طوببتعبير آخر، إنّ 
لي ترسي اللحظات، تطلب گ؛ في حين أنّ الظروف التي تمضي فیها  عمره في مدن وطنه الجزائر ومدینة باریس باعتبارها المنفى

بابها ودون الاهتمام بقوة الخیال بشكل كبير كما منها سرد الحوادث السابقة كما جرت في الواسع دون بذل الجهد لخلق أس
 .المؤرّ یفعل 
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استعمالها في الروایة  في سطور روایتي الفارسیة والعربیة وتقنیة التداعیات التي تمّ  بناء على ما مرّ بنا من دراسة صیغ الأفعالـ 2
بالنسبة لإطار الروایة الفارسیة الكرونوتوبي لأنّ إطار الروایة العربیة الكرونوتوبي یكون أكثر تعقیدا  إنّ  الأخيرة بشكل كبير

ل البطل حاضرا في الفترات السابقة من عوكیفیة استخدام المفردات حتى تج سد اهتمت باللغة «مستغانمي»الروائیة الجزائریة 
 .«ترسي»أكثر مما نلاحظه لدى الروائیة الإیرانیة  الزمن وما فیها من الأماكن المختلفة مرة ثانیة

 المصادر 
 الف: الکتب

 ، جامعة منتوري سسنطینة.المكان في الرواية الجزائرية، فیصل، الأحمر .1
، وزارة الثقافة )نقلا ط: یوسف الحلاق، د جمة، تر أشكال الزمان والمكان في الرواية ؛(1110باختين، میخائیل ) .3

 (.«لعزالدین جلاوجي دراسة تحلیلیة تأویلیةالبنیة الزمكانیة في روایة الرماد الذي غسل الماء »عن الرسالة 
، المؤسسة الجامعة للدراسات الطبعة الثانیة: غالب هلسا، جمة، تر جماليات المكان ؛(1183باشلار، غاستون ) .2

 والنشر والتوزیع.
: خلیل أحمد خلیل، بيروت: المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر جمة، تر جدلية الزمن ؛(1113) ............. .3

 .الثالثة الطبعةوالتوزیع، 
 البرمجیة: معج  اللغة العربیة المعاصرة. .5
 .بيروت: عویداتالطبعة الثانیة، : أنطونیوس، جمة، تر بحوث في الرواية الجديدة ؛(1186بوتور، میشال ) .6
تهران: نشر چاپ سوم، ، ای جستارهايی درباره رمان تخيل مکالمهميخاييل باختين  ؛(1211پور آذر، رویا ) .8
 .نی
 ، تهران: نیلوفر.چاپ شش ، دو دنيا ؛(8829ترسی، گلی ) .2
بيروت: المؤسسة الطبعة الثانیة، ، موسوعة علم النفس، مراجعة: عبدالله عبد الدايم ؛(8999رزوق، أسعد ) .9

 .(العربیة الروایة الزمن في)للدراسات والنشر، نقلا عن كتاب العربیة 
 : رامین، مسکو: بنگاه نشریات میر.جمةتر، نظريه نسبيت چيست ؛(0711رومر، لاندائو ) .01

تونس: دار محمد علي  المكان في الرواية العربية الصورة والدلالة دراسات أدبية، ؛(3002عبدالصمد )زاید،  .11
 (.«الماء غسل الذي الرماد روایة في الزمكانیة البنیة» رسالةالحامي للنشر )نقلا عن 

عمان:  ،الطبعة الأولی، غسان كنفاني جماليات السرد في الخطاب الروائي ؛(3006زعرب، صحبیة عودة ) .13
 دار مجد لاوي للنشر والتوزیع.

، تهران: سازمان چاپ چاپ اول، مشاهير نام آوران و دانشمندان ؛(0111سعیدیان، عبدالحسین ) .01

 امین.
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، بيرت: دار المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإنكليزية واللاتينية ؛(1183جمیل ) صلیبا، .81
 العیساوي1الكتاب اللبناني مكتبة المدرسة، ج 

البنية الزمكانية في رواية الرماد الذي غسل الماء  ؛(3011 - 3013والطیب بودربالة ) عبد العالي، سمرة .11
 ، جامعة الحاج لخضرـ باتنة، كلیة الآداب واللغات سس  اللغة العربیة وآدابها.لعزالدين جلاوجي دراسة تحليلية تأويلية

نتشار الا، بيروت: الطبعة الأولی، في مكانية النص الشعريبلاغة المكان قراءة  ؛(3008كحلوش، فتیحة ) .16
 العربي.
 : حیاة جاس  محمد، المجلس الأعلى للثقافة.جمة، تر نظريات السرد الحديثة ؛(8992مارتن، والاس ) .89
  .سرطبة دارالطبعة الثانیة، ، جماليات المكان ؛(1188مجموعة من المؤلفين ) .18
الطبعة  ،البنية السردية في روايات خيري ذهبي الزمان والمكان؛ (3001المحمود، صفا و د.غسان مرتضى ) .11
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 از نگاه ميخائيل باختين در رمان «کرونوتوپ»بررسی تحليلی 

 6«ذاکرة الجسد»و « دو دنيا» 
2فرزانه حاجی قاسمی

 

و ادبیات عربی دانشگاه اصفهان، ایران زبان دانشجوی دکتری   

3احمد رضا صاعدی
 

، ایرانزبان و ادبیات عربی ،دانشگاه اصفهان گروه  استادیار   

 چکيده
اصطلاح ادبی کرونوتوپ )پیوستار زمانی ـ مکانی( را باتوجه به فی ـ تحلیلی، وصروش  این پژوهش با تکیه بر

شتین و چگونگی انتقال آن توسط میخاییل باختین ناقد و ح در علم فیزیک از نگاه آلبرت اینهمین اصطلا

یا « زمکانیه»اصطلاح پیوستار زمانی ـ مکانی،  است. ویژه رمان بررسی کرده ادبیات و به ةزبانشناس روسی به حوز

ونوتوپ بر فضایی متشکل از حرکت زمان )بازگشت زمانی یا پیشواز زمانی( درون مکان در چارچوب روایت کر

توان آن دو را از یکدیگر جدا نمود. آنگاه با درنظر داشتن محور اصلی دو رمان  طوری که نمی شود؛ به اطلاق می

پرداخته  شانایتین در چارچوب روبه تحلیل آ چرخد،آمیختگی زمان و مکان میفارسی و عربی که به دور 

بیانگر چارچوب وسیع آن در مقایسه با  «ذاکرة الجسد»حاصل از بررسی ساختار کرونوتوپ در رمان  نتیجةاست. 

، و رود بر نیروی خیال و عاطفه خود گر( در آن بیش از آنچه انتظار می است زیرا قهرمان )روایت «دو دنیا»رمان 

دو مورد تکیه نموده است. بنابراین،  زگشت زمانی جهت بیان اسباب اتفاقات گذشته،طور گسترده بر شیوة بابه

دهند؛ در حالیکه چارچوب  پیوستار زمانی ـ مکانی  پیوستار زمانی ـ مکانی روایت را شکل می محدودة ،مذکور

 جهت بیان حوادث، گستردگی کمتری دارد. در رمان فارسی به دلیل نگاشته شدن صرفاً

ذاكرة الجسد.، میخائیل باختین، آلبرت اینشتین، دو دنیا، پکرونوتوادبیات تطبیقی،   کليدی:واژگان 
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